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Over dit boek 


Dit is een digitale kopie van een boek dat al generaties lang op bibliotheekplanken heeft gestaan, maar nu zorgvuldig is gescand door Google. Dat 
doen we omdat we alle boeken ter wereld online beschikbaar willen maken. 


Dit boek is zo oud dat het auteursrecht erop is verlopen, zodat het boek nu deel uitmaakt van het publieke domein. Een boek dat tot het publieke 
domein behoort, is een boek dat nooit onder het auteursrecht is gevallen, of waarvan de wettelijke auteursrechttermijn is verlopen. Het kan per land 
verschillen of een boek tot het publieke domein behoort. Boeken in het publieke domein zijn een stem uit het verleden. Ze vormen een bron van 
geschiedenis, cultuur en kennis die anders moeilijk te verkrijgen zou zijn. 


Aantekeningen, opmerkingen en andere kanttekeningen die in het origineel stonden, worden weergegeven in dit bestand, als herinnering aan de 
lange reis die het boek heeft gemaakt van uitgever naar bibliotheek, en uiteindelijk naar u. 


Richtlijnen voor gebruik 


Google werkt samen met bibliotheken om materiaal uit het publieke domein te digitaliseren, zodat het voor iedereen beschikbaar wordt. Boeken 
uit het publieke domein behoren toe aan het publiek; wij bewaren ze alleen. Dit is echter een kostbaar proces. Om deze dienst te kunnen blijven 
leveren, hebben we maatregelen genomen om misbruik door commerciële partijen te voorkomen, zoals het plaatsen van technische beperkingen op 
automatisch zoeken. 


Verder vragen we u het volgende: 


+ Gebruik de bestanden alleen voor niet-commerciële doeleinden We hebben Zoeken naar boeken met Google ontworpen voor gebruik door 
individuen. We vragen u deze bestanden alleen te gebruiken voor persoonlijke en niet-commerciële doeleinden. 


+ Voer geen geautomatiseerde zoekopdrachten uit Stuur geen geautomatiseerde zoekopdrachten naar het systeem van Google. Als u onderzoek 
doet naar computervertalingen, optische tekenherkenning of andere wetenschapsgebieden waarbij u toegang nodig heeft tot grote hoeveelhe- 
den tekst, kunt u contact met ons opnemen. We raden u aan hiervoor materiaal uit het publieke domein te gebruiken, en kunnen u misschien 
hiermee van dienst zijn. 


+ Laat de eigendomsverklaring staan Het “watermerk” van Google dat u onder aan elk bestand ziet, dient om mensen informatie over het 
project te geven, en ze te helpen extra materiaal te vinden met Zoeken naar boeken met Google. Verwijder dit watermerk niet. 


+ Houd u aan de wet Wat u ook doet, houd er rekening mee dat u er zelf verantwoordelijk voor bent dat alles wat u doet legaal is. U kunt er 
niet van uitgaan dat wanneer een werk beschikbaar lijkt te zijn voor het publieke domein in de Verenigde Staten, het ook publiek domein is 
voor gebruikers in andere landen. Of er nog auteursrecht op een boek rust, verschilt per land. We kunnen u niet vertellen wat u in uw geval 
met een bepaald boek mag doen. Neem niet zomaar aan dat u een boek overal ter wereld op allerlei manieren kunt gebruiken, wanneer het 
eenmaal in Zoeken naar boeken met Google staat. De wettelijke aansprakelijkheid voor auteursrechten is behoorlijk streng. 


Informatie over Zoeken naar boeken met Google 


Het doel van Google is om alle informatie wereldwijd toegankelijk en bruikbaar te maken. Zoeken naar boeken met Google helpt lezers boeken uit 
allerlei landen te ontdekken, en helpt auteurs en uitgevers om een nieuw leespubliek te bereiken. U kunt de volledige tekst van dit boek doorzoeken 


op het web vialhttp: //books.google.co 
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De hierna volgende bladzijden zijn bedoeld als eerste 
handleiding bij de studie van de geschiedenis der Neder- 
landsche letterkunde. Daarom heb ik mij beperkt lot hel 
schetsen van den algemeenen gang van die geschiedenis en 
tot het aanwijzen en vervolgen der voornaamste letlerkun- 
dige stroomingen, daarbij steeds gelet tevens op hel belang 
van de lilteraire verschijnselen met betrekking lot de ont- 
wikkeling der nationale cultuur in haar geheel. 

Een min of meer volledige opsonuning van schrijvers en 
titels van werken zal men derhalve in deze * Schels „ niet 
aantreffen; alleen de hoofdzaken worden beltandeld, dat wil 
zeggen : zulke woordkunstenaars en zulke werken, die een 
blijvende waarde hebben of van beteekenis zijn om het ver- 
loop der letterkunde te begrijpen. Overzichten en beschou- 
wingen van algemeene strekking, tot doel hebbende de 
litteraire verschijnselen te verklaren in hun onderlingen 
samenliang, nemen een nogal aanzienlijke plaats in; ik heh 
aldus gehandeld in de onderstelling. dat op die wijze het 
paedagogisch belang van de letterkundige geschiedenis beter 
zal gevat worden dan door het bloot vermelden van feiten. 
Het is natuurlijk de taak van den leeraar of de leerarcs, door 
goed gekozen voorbeelden (teksten, enz.) die eenigszins 
abstracte zaken le verduidelijken. 

Het karakter van dit werkje, in de eerste plaats bestemd 
voor de leerlingen van normaal en middelbaar onderwijs, 


\I \OORREDE 


gebood een eenvoudige. duidelijke voorstelling, met vermij- 
ding van alle geleerdheid, Doch, voor zoover de tegenwoor- 
dige omstardigheden het loelieten, zijn de jongste uitkoni- 
sten van het wetenschappelijk onderzoek verwerkt, 

Mijn overzicht heb ik gestaakt omstreeks 1900. Alle schrij- 
vers, die later optraden of eerst in deze eeuw lot volle ont- 
wikkeling var hun talent kweunen, worden meestal niet eens 
vermeld. De Uijl is nog miet gekomen -om nu reeds een 
oordeel le vellen over de voortbrengselen der jongste 
woordkunst; noodzakelijkerwijze zou ik mij moeten tevreden 
gesteld hebben miet cen eenvoudige opsonnning. Dil nu zou 
ik misschien wel gedaan hebben, al ware het maar geweest 
bij wijze van intiehting, had ik de letterkundige beweging tol 
in de laatste jaren kunnen volgen of voldoend materiaal tol 
mijn beschikking gehad uit de periode mt 1900; nu moet ik 
er van’afzien. In een eventuëcl volgende uitgave en bij gun 
stiger lijdsomstandigheden zal ook de XXe eeuw, hoop ik, 
lot haar recht komen. Evenzoo zal dan wellicht het thans 
ook opgegeven plan kunnen uitgevoerd worden illustralies 
bij den tekst te voegen, die stellig de paedagogische waarde 
van het boek zouden verhoogen. 

HN ben er mij wel van bewust, dat mijn werkje allerlei 
Lekorlkomingen heeft; aan allen, die mij op fouten of leemten 
zullen wijzen, zeg ik bij voorbaat dank. Mijn oprechte dank- 
betuiging druk ik ook uil aan degenen, die mij op venige 
wijze behulpzaam zijn geweest bij de samenstelling of vol- 
tooting van deze bescheiden * Schets „ 


September 1915. 


In deze nieuwe uitgave heb ik mij moeten bepalen bij 
het herzien van den tekst; verschillende paragrafen werden 
aangevuld, inzonderheid in het eerste gedeelte (mniddel- 
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eeuwen) en haast geen enkel is er, waaraan niel een min of 
meer belangrijke wijziging werd toegebracht. Voor het 
overige is de inrichting van hel werkje onveranderd geble- 
ven; het plan, in de Voorrede van den eersten druk aange- 
kondigd, betreffende het illustreeren van den tekst en hel ver- 
volgen der letterkundige beweging tot op dit jaar zelf, heb ik 
wederom moeten opgeven en uitstellen tot gunsliger omstan- 
digheden. Nu evenmin als toen heb ik er gelegenheid toe 
gehad; al zijn immers de tijdsomstandigheden in veel opzich- 
ten al beter dan twee jaar geleden, toeh is hel er verre van 
af, dat de naweeën van den wereldoorlog hebben uitgebloed 
en in het bijzonder, dat het intellectueel leven in België en 
voornamelijk alhier opnieuw zijn normalen gang gaat. 

En hiermede stuur ik deze herziene Schets de wereld in; 
moge zij den dienst bewijzen, dien men er van verwacht! En 
wederom zeg ik bij voorbaat dank aan allen, die mij zullen 
helpen ze te verbeteren door mij le wijzen op fonten, vergis- 
singen en tekortkomingen van allen aard. | 


Leuven, Devember 192). 
(5. LECOUTERE. 


jregel 4 


Verbeteringen. 


9-10, s 


Tl en 16 van boven 


14 van baven 
19, 

1t van onderen 
17 van boven 
5 van onderen 
6 

4 van boven 
ID , » 

2 van onderen 
18 < … 

6 , E 

1 van boven 
10 van onderen 
6 van boven 
16 

5 van onderen 
2 van boven 

! LL „ 

to 


e 
15 
. 

bl bl 


» had 


Bn 4 
14 
IN ie 

8 van onderen 
16 
8 » hl 

9 van boven 
12 van onderen 
15 van boven 


had „ 


van Onderen 


=SHtONISINE 
Protestantisme 
protestansche u: 
de wedstrijd 
Hervrormiug 
zij 

hij 

wel 

hekelende 

zi 

witbeeiding 
-sinnisme 
geworde 

slate 

heamte 
tekortkonningen 
weekhlat, 

geen 

de dichter 
ehristeiijken 

in plaats van te 
wal 

met 
vijandelijke 

vee 

dezen werken 
IN?27 


volgden 


leex -ston nisme 


onoorspronkelijke „ 


wijgeerige 
hooreu 
niet 


Protestantisme 
protestantsche u, 
den veedstrejd 
Hervorming 
ij 

zij 

mel 
hekelenden 
zijn 
witbeelding 
-stonnisme 
geworden 
slotte 

beamhte 
tekortkomingen 
weeekbdanl 

ven 

den dichter 
ehrestelijken 

in plaats le 
TRE; 

van 
vijandelijle 
veel 

deze werken 
AS2T-1901 
volgde 


onoorsprankelijke; 


wijsgeerige 
hooren 
niel 


INHOUDSTAFEL 


BLZ. 
VOORREDE: eo Erm B Ge ee Ee B WE 4 v 
VERBETERINGEN. eee ke a 6 Vin 
IMERIDING: oe a eed en te HE 1-10 
I. — De Middeleeuwen. . . . a eee 11-41 
A. Kidderromans . eee ee 16 
B. Geestelijke gedichten. . . 2 
G. Het diergedicht . . . … eee 21 
D. Didactische richting . . - … ee 2 
E. Het lied in de middeleeuwen . . . ...... 31 
F. Het middeleeuwsch tooneel . . . . ..... 3 

G. Het middeleeuwsel: proza . . ………. ee 37 - 
II. — De Zestiende eeuw . ... ae 42-64 
A. De Rederijkers . . . ae 45 
B. De Hervorming . … ee 53 
G. De Renaissance. … a ui 


II. — De Renaissance in Noord-Nederland (1600- 
1830): aen an re en a VERS 


A. De bloei der letterkunde: De * Gouden eeuw „ (1600- 


TOS oe a mn et ei eer lin Hr it 66-102 
Algemeen karakter der letterkunde. . . . ... 66 
Het letterkundig leven . .… … 68 
Ontwikkeling van het tooneel. . ....... 70 
Tooneeldichters. . . .... eee 73 
Hooft en de Muiderkring. . . ........ 75 
Cats en zijn navolgers. . . .. 00e 18 
Huygens En Ee che he ei B ie le 82 
NONUOE zn de ne en in Wee Ek 4 
Andere dichters. . . ... ae 04 
De poëzie in de tweede helft der XVIleeeuw . . . 95 
Bettooneel . . aa eee 98 


Het pr0Bs. ea Wo Anr a B Rn 100 


B. 


C. Jaren van herleving : De opkomst van het roman- 


INHOUDSTAFEL 


Kwijning en verval: 
kunde (1680-1780) . 
|l. — Dichters. 

IL, — Prozaschrijvers . 

III. — Het tooneel 


tisme (1780-1830). 


1. — De poëzie . 
1. — De roman . 
HI. — Het tooneel de vé 
IV. — Bilderdijk en zijn nivenonwern 


IV. — De Renaissance in België (1600-1830) . 


l. — De poëzie . 
11, — Het proza . 
IL, — Het tooneel 


V. — De Negentiende eeuw. 


À. 


Algemeenheden e 
Het romantisme in België tot -+ 1890 


[. — Van 1830tot 1850 . . 
IH. — Van -* 1850 tot Ginalteere 1890 


B. Het romantisme in Nederland. 


VI.—- De nieuwe tijd (van -- 
1900). 


|, — De Gids-beweging . 
IL, — Het * réveil , 
III. — Romantische poëzie 
IV. — Romantisch proza . 
V, — Schetsen en novellen . 


VI. — Prozaen poëzie van -t 1860 tot =t - 1880 ; 
VII. — Het tooneel. De den et 


1. — De feiten . 
IL. — De denkbeelden en de entel 
IL. — Karakter en richtingen 
IV. -— Dichters en prozaschrijvers in Nederland: 
V. — Woordkunstenaars in België 
VI. — Het tooneel. 


Lusr der besproken of vermelde schrijvers 


de verfransching der letter- 


1880 tot omstreeks 
. 247-285) 


1075-1 1S 
Tus 
112 
116 


118-151 
124 
127 
133 
1365 


152-178 
157 
165 
168 


179-247 
179-187 
187-208 
187 
196 
N24 
210 
zis 
220 
225 
238 
252 
242 


247 
249 
22 
25) 
273 
278 


ZD -INS 


INLEIDING. 


1. Kunst in het algemeen. — “ De mensch leeft niet 
alleen bij brood „zegt de Schrift; de geschiedenis van alle 
landen en tijden levert daar het overtuigend bewijs van. 
Zoodra voorzien is in de noodwendigheden van het stoffelijk 
bestaan, ontwaakt de eisch naar iets verlieveners, dat de 
verlangens van het geestesleven moet bevredigen. Aan die 
behoefte naar hooger ontwikkeling voldoet de wetenschap : 
het zoeken naar het ware, en de kunst : de zucht naar het 
schoone; beide zijn onafscheidbaar van de menschelijke 
natuur en vinden haren oorsprong in den aanleg zelf van den 
mensch. — Dorst naar kennis is den mensch eigen; van de 
dingen en verschijnselen die hem omringen, van zich zelf wil 
hij de natuur, de herkomst, de reden van bestaan weten. 
Maar zuivere kennis bevredigt hem niet geheel, omdat de 
wetenschap zich enkel tot zijn verstand richt; ook het 
gemoed heeft zijn eischen, welke zich niet minder luid laten 
hooren; de kunst moet die tot zwijgen brengen. 

De kunst is dus aan te zien als heelemaal iets anders dan 
een aangenaam tijdverdrijf of een veredelende liefhebberij; 
omdat zij wortelt in het diepste van ons wezen, blijkt zij een 
sociaal verschijnsel, dat overal wordt aangetroffen, zelfs bij 
volken en stammen, die in algemeene ontwikkeling op een 
zeer laag peil zijn blijven staan. 


2. Letterkunde. — De letterkunde, ook nog de * dicht- 
kunst „de “ kunst van het woord „„de “ litteraire kunst „ enz. 
geheeten, is ééne van de schoone kunsten. Zij is wel zoo oud 
als het menschdom zelf; reeds van in de vroegste eeuwen en 
_bij alle menschengroepeeringen zijn er * woordkunstenaars „ 


| 
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geweest, dat is te zeggen : menschen, bijzonder gevoelig voor 
het schoone en vaardig in het weergeven van hunne gedach- 
ten en gevoelens. Hun gemoeds- en zieleleven trachtten zij te 
vertolken in een “* schoonen „ vorm, dat is : door middel van 
woorden, fraai samengevoegd en malkaar welluidend opvol- 
gend. 

De letterkunde van een volk omvat de werken, welke aan 
die uitingen van het innerlijk leven van de woordkunste- 
naars een blijvenden vorm verzekeren. Litteraire kunst heeft 
tot doel, bij lezer of toehoorder een aesthetische ontroering of 
“ emotie „ teweeg te brengen; zij beoogt de verwezenlijking, 
de uitbeelding van het schoone. Onverschillig is daarbij, of zij 
die schriften vervat in versmaat of in proza; van dien uiter- 
lijken vorm hangt af noch het doel, noch de beteekenis, noch 
de kunstwaarde van een letterkundig werk. 


3. * Fraaie, en “ nuttige „ letteren; “ tendenskunst „. 
— Dat het eigen doel van de letterkunde, evenals dat der 
overige kunsten, schoonheid is, heeft men niet altijd duide- 
lijk ingezien ; eerst bij toenemende ontwikkeling is men zich 
daar allengs bewust van geworden. Gedurende eeuwen 
scheen men niet goed te beseffen, wat het eigenlijk doel was 
en werd de kunst van het woord dienstbaar gemaakt aan 
godsdienst, zedenleer of wetenschap; de kunstenaar wilde 
wel behagen, maar in de eerste plaats nuttig zijn. “* Waar- 
heid „ en “schoonheid „ “ nuttige „ en “fraaie „ letteren 
werden niet uiteengehouden; trouwens, thans nog kan men 
geen vaste grens tusschen beide aangeven. Hedendaagsche 
schrijvers wenden vaak genoeg de woordkunst aan in ver- 
halen, tooneelstukken en gedichten, tot verbreiding of be- 
kamping van denkbeelden en theorieën op godsdienstig, 
zedenkundig, maatschappelijk of politiek gebied; waar zij 
aldus propaganda maken voor een bepaalde * levenszie- 
ning „leveren zij * tendenswerk „Of zulke werken al dan 
niet tot de letterkunde behooren, hangt er van af, in hoeverre 
de schoonheid daar in uitstraalt en zij bij den belangstellen- 
den lezer of hoorder de ontroering van de schoonheid ver- 
wekken; het kunnen prullen zijn, maar soms kunstwerken 
van allereerste gehalte (bij Ruusbroec, Vondel, b. v). 
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4. Vorm, stof en inhoud der letterkundige werken. 
— In hun algemeenheid beschouwd, moeten in de letterkun- 
dige voortbrengselen verschillende groepeeringen gemaakt 
worden. 


a) Tusschen verzen (werken, waarvan de woorden rhyth- 
misch verbonden zijn) en proza (werken, zonder bepaalde 
voorschriften betreffende maat of rijm) ligt een verschil in 
uiterlijke gedaante, niet in wezen. Met andere woorden : 
beide vormen kunnen gebezigd worden tot kunstuiting en 
beide ook aangewend voor schriften, die met de eigenlijke 
kunst geen uitstaans hebben; de uiterlijke vorm beslist niet 
over het kunstkarakter van een werk. De poëzie of dichtkunst, 
eene van de schoone kunsten, verwarre men dus niet met 
geschriften in dichtvorm of rijmwerken; elke verzenmaker is 
daarom nog geen dichter. Wel is waar heeft men in alle 
tijden den versvorm bij voorkeur gebruikt als tolk voor 
gevoel en verbeelding; tallooze rijmwerken vallen niettemin 
buiten de litteratuur. Omgekeerd werd veel voortgebracht in 
ongebonden stijl, dat beslist en ja, soms zelfs buiten de 
bedoeling van den schrijver, bij de echte kunstwerken moet 
gerekend worden. 


b) Naar de stof, in de litteraire werken behandeld, kan 
men een indeeling maken in objectieve en subjectieve 
kunst. Bij de objectieve (epische kunst) levert de wereld 
buiten den dichter het voorwerp; hij zelf, zijn persoonlijke 
meeningen en gevoelens komen niet aan het woord. Bij de 
subjectieve integendeel (lyrische kunst) is het zijn eigen 
individualiteit, die op den voorgrond treedt; zijn eigen 
gewaarwordingen, stemming en aandoeningen openbaart hij 
ons; het buiten hem bestaande krijgt maar beteekenis met 
betrekking tot zijn gemoedsleven. 

Op dit onderscheid berust de indeeling van alle kunstwer- 
ken. Doch naast de epische en lyrische poëzie neemt men 
doorgaans nog een derde soort aan, nl. de dramatische litte- 
ratuur. Haar wezen bestaat hierin, dat de kunstenaar buiten 
zich bepaalde personen schept en die objectiveert, dat wil 
zeggen : die laat handelen en spreken in hun eigen naam, ze 
dus omkleedt met een eigen, afzonderlijke individualiteit. 
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Natuurlijk zijn die soorten niet altijd streng gescheiden. 
Een lyrisch gedicht, b. v. een lied, kan een objectief bestand- 
deel bevatten (een verhaal o. a.); in een objectief werk 
(b. v. een roman) kan de kunstenaar uiting geven aan zijn 
gevoel; de personen, die een dramatisch dichter op de plan- 
ken laat handelen, kunnen zijn eigen, individuëele meeningen 
uitdrukken, zijn woordvoerders zijn, enz. Men mag zelfs 
zeggen, dat het als een uitzondering en ja, als een volmaakt- 
heid te beschouwen is, als in de dramatische werken de 
persoonlijkheid van den schrijver heelemaal achter de scher- 
men blijft. Met betrekking tot de talrijke bijvormen en uit- 
loopers van de epische kunst geldt ongeveer hetzelfde; de 
meeste kunstenaars slagen er niet in zuiver objectief te 
blijven. 

De didactische poëzie bestaat, naast deze soorten, niet als 
afzonderlijk genre. Volgens haar wezen behoort zij tot de 
subjectieve kunst, te weten voor zoover de schrijver zijn 
eigen opvattingen en denkwijze in fraaien vorm als nuttige 
of stichtende waarheid wil bekend maken. Bij de behande- 
ling der stof kan echter zijn verbeelding of zijn gevoel zoo 
sterk ingrijpen, dat zijn werk tot de hoogte der wezenlijke 
kunst wordt opgevoerd; die rijmwerken hebben dan een 
episch-didactisch karakter (b. v. leerdichten) of een lyrische 
didactisch (als o. a. hekeldichten). 


e) Van uit een ander oogpunt bekeken, kan men de kunsl- 
werken indeelen in volksdichting en kunstdichting, of 
“ natuur „- en “ kunstpoëzie „. Het verschil ligt minder in 
den aard of wezen, dan in den oorsprong. Kunstdichting is 
het werk van een bepaald kunstenaar, die in zijn schepping 
zijn persoonlijke gewaarwordingen, gevoelens en meeningen 
weergeeft, uit eigen naam spreekt en zich vaak richt tot een 
enkelen of tot eene kleine groep geestverwanten. [n de volks- 
dichting is de dichter de tolk van velen en voert het woord 
tot allen; niet zelden geeft hij maar een definitieven vorm 
aan hetgene door anderen vóór hem werd tot stand gebracht; 
of nog, zijn werk wordt later door het volk gewijzigd; het 
persoonlijke van den kunstenaar is niet of zeer moeielijk na 
te speuren. Uit haren aard bloeit de volksdichling vooral in 
een maatschappij, die nog in een min of meer primilieven 
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beschavingstoestand verkeert en waarin het individuëele in 
het algemeene opgaat. 


5. Geschiedenis van de Nederlandsche letterkunde. 
— De Nederlandsche letterkunde omvat de litteraire werken 
in het Nederlandsch geschreven, dat wil zeggen : in de 
gemeenschappelijke landstaal, in Vlaamsch-België en Neder- 
land gesproken en sedert het einde van de XIIe eeuw 
geschreven (1). In de middel-euwen noemde men die taal 
gewoonlijk Dietsch (ook Duitsch), dat is : volkstaal, taal van 
het diet (—= volk), aldus geheeten in tegenstelling met het 
Latijn, de toenmalige taal van de geleerden en van de weten- 
schap. In de XVIe eeuw zijn de benamingen Nederduitsch en 
Nederlandsch opgekomen, welke laatste thans de algemeen 
gangbare is. 

De geschiedenis van de Nederlandsche letterkunde vertelt 
de lotgevallen van de in het Nederlandsch voortgebrachte 
litteraire kunstwerken. Zij kwijt zich echter maar half van 
hare taak, als zij zich bepaalt bij eene bloote opsomming of 
beschrijving van hetgene geleverd werd. Zij heeft ook tot 
plicht den onderlingen samenhang er van aan te toonen, er 
op te wijzen, hoe het eene zich uit het andere ontwikkelde; 
daarbij mag zij niet verwaarloozen de verschijnselen op. 
letterkundig gebied in verband te brengen met de omgeving, 
waarbinnen zij zijn ontstaan. Aldus beschouwd, wordt de 
letterkundige geschiedenis een onderdeel van de bescha- 
vingsgeschiedenis, gelijk ten overige de litteratuur zelve deel 
uitmaakt van de cultuur van een volk. Immers, in alle tijden 
kan men in de litteratuur den invloed aanwijzen van de 
godsdienstige, zedelijke, sociale en andere idealen van de 
samenleving of van den schrijver zelf. 

Daaruit volgt ten eerste de methode. De letterkundige 


(1) Buiten Europa en behalve in de Nederlandsche koloniën (Oost- en 
West-Indië), wordt onze taal nog in Zuid-Afrika gesproken sedert de 
XVIIe eeuw (het Afrikaansch) ; zij is daar zelfs een eigenaardigen ontwikke- 
lingsgang gegaan. Eerst sedert het begin van deze eeuw is er een litteratuur 
in het Afrikaansch tot stand gekomen ; wat voor 1900 geleverd werd, kunnen 
wij voorbijgaan. En daar wij ons overzicht omstreeks 1900 sluiten, zien wij 
voorloopig af van de behandeling der jonge Afrikaansche letterkunde. 
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geschicdenis mag zich niet plaatsen op het standpunt van 
den kunstgenieter, voor wien enkel in aanmerking komt, 
wat zijn aesthetischen smaak voldoet. Zulke beschouwing 
zou onhistorisch wezen; de geschiedenis immers, wil zij den 
ontwikkelingsgang vervolgen, mag het verband nergens bre- 
ken. Zij dient dus alle pogingen op kunstgebied te vermelden, 
die een noodzakelijke schakel van het verloop blijken, zelfs 
al schijnen die in ons oog minder of heelemaal niet geslaagd. 

Daaruit vloeit ten tweede voort het belang van de letter- 
kundige geschiedenis. De letterkunde is niet alleen eene der 
vele, maar de voornaamste uiting van het verstands- en 
gemoedsleven; de beschaving en het karakter van een volk 
weerspiegelen zich in zijn letterkunde. Bovendien gaat van 
de studie van die geschiedenis een machtige opvoedende 
kracht uit. Inderdaad, in dit verloop wordt ons gewezen op 
vele en velerlei verschijnselen, op een andere geestesrichting, 
andere idealen, andere levensopvatting. Aldus noodzaakt zij 
ons door te dringen in het zieleleven van menschen, die heel 
verschillend denken en voelen; daardovr verruimt zij den 
blik, geeft dieper inzicht en waarschuwt tegen oppervlakkige 
en voorbarige beoordeeling. | 

Zeer dikwijls is de vraag besproken : moet de geschiedenis 
van de letterkundige zich bepalen bij beschrijven en ver- 
klaren; mag zij niet oordeelen? — Terwijl sommigen daarop 
negatief antwoorden en een zuiver historische behandeling 
wenschen (waarvan zij niet zelden afwijken, omdat het in 
veel gevallen niet mogelijk is de kunstwerken te bespreken 
zonder ze te waardeeren), heerscht er geen eenstemmigheid 
bij diegenen, die meenen, dat de geschiedschrijver zich niet 
aan een beoordeeling mag onttrekken; zij kunnen het nl. niet 
eens worden over den maatstaf tot waardeering. De eenen 
willen de waarde der kunstwerken bepalen door absolute, 
onwrikbare regels, geldig voor alle tijden en landen («aesthe- 
tische methode); volgens anderen staat er niets vast, is alles 
relatief en hangt uitsluitend af van den beoordeelaar (im pres- 
sionisme). Anderen nog houden een dogmatische critiek wel 
voor gerechtigd, op voorwaarde dat deze let op het voortdu- 
rend veranderende volgens plaats en oogenblik (historisch- 
critische beschouwing). 
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Hier past het niet deze en andere meeningen te bespreken. 
Men lette er op dat, in elk geval, een beredeneerde beoor- 
deeling niet mogelijk is zonder voorafgaand begrijpen en 
verklaren van het werk. Dit nu eischt, dat men zich beijvere 
het gedachten- en gemoedsleven van den kunstenaar te ken- 
nen om aldus te komen tot het doorgronden van zijn stem- 
ming. Doch dat onderstelt gemoeds- en levenservaring. — 
Daarenboven moet men steeds het werk beschouwen in ver- 
band met zijn tijd en de omstandigheden van zijn ontstaan 
(de toen heerschende “* modes „in de letterkundige kunst,de 
betrekkingen met de vreemde litteratuur, enz.); dit alles 
immers levert veel bouwstoffen tot vergelijking en bijgevolg 
tot waardeering. 


6. Ontstaan van de Nederlandsche letterkunde. — 
Onze letterkunde werd geboren, toen men de volkstaal begon 
te gebruiken tot letterkundige doeleinden. Dit geschiedde 
eerst in het Zuiden van Limburg in de tweede helft der 
XIIe eeuw (omstreeks 1180). Doch dat was een alleenstaande 
poging. Een tijdje later, in de eerste helft der XIII°, ont- 
waakt letterkundig leven in Vlaanderen en allengs ook in de 
overige Dietsch sprekende gewesten; wij mogen zeggen dat 
onze letterkunde zich over een periode van ruim zeven 
eeuwen uitstrekt (1200-1900). 

Waarschijnlijk is men begonnen de volkstaal te gebruiken, 
in plaats van het Latijn of het Fransch, voor het opstellen 
van bestuurlijke stukken in den loop van de XI[II° eeuw 
(oudste stuk : een oorkonde van 1249); daarop volgden 
spoedig litteraire werken. Het tot stand komen van een 
geschreven letterkunde onderstelt bepaalde voorwaarden, 
als o. a. een zekere hoogte van zedelijke ontwikkeling en 
stoffelijke welvaart, inzonderheid het wakker worden van 
het gevoel van zelfbewustzijn; dat was het geval in Vlaan- 
deren omstreeks dien tijd. 


”. Letterkundige toestanden vóór 1200. — In de 
gewesten, waar onze taal gesproken wordt, hebben zich in 
de eerste eeuwen van onze tijdrekening (IV* en Ve eeuwen) 
verschillende Germaansche stammen gevestigd : Friezen, 
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Saksen, Franken. Deze laatste waren de machtigsten en 
kregen de heerschappij boven de overigen; het was ook de 
door hen gesproken tongval, die zich later tot het tegen- 
woordig Nederlandsch heeft ontwikkeld. 

Gedurende de periode der volksverhuizing (IV® tot VIe 
eeuwen) en in die tijden, dat de Frankische vorsten heersch- 
ten, Merowingen en Karolingen (Ve-X° eeuwen), kwamen 
allerlei verhalen in omloop (volkssagen), die zich mondeling 
verbreidden, gedeeltelijk opgenomen werden in gelijktijdige 
Latijnsche bronnen, maar geen vasten vorm in de volkstaal 
kregen; zij maakten een ongeschreven volkslitteratuur uit. 
De troebele eeuwen, die volgden op de verbrokkeling van 
Charlemagne’s rijk en vooral de strooptochten der Noor- 
mannen, waren noodlottig voor het voortbestaan van die 
nationale overleveringen ; zij raakten allengs in vergetelheid, 
evenals de lokale legenden, die zich ook hieren daar gevormd 
hadden, gelijk o. a. de Vlaamsche sage van Liederije de Buc, 
den eersten * forestier „ van Vlaanderen. 

Als dan, in den loop van de XIII‘ eeuw, de Dietsche letter- 
kunde haren ontwikkelingsgang begint, hebben die oude, 
inheemsche motieven, opgeteekend in het Latijn of in het 
Fransch, de stof voor de werken der dichters niet geleverd, 
zooals dat in de omliggende landen gebeurde. Of, met andere 
woorden : de Dietsche litteratuur sluit zich niet aan bij het 
eigen verleden; zij is niet de rechtstreeksche en onmiddellijke 
voortzetting van de in deze gewesten verspreide volksletter- 
kunde. De eerste litteraire voortbrengselen, in onze taal 
geschreven, zijn vertalingen of navolgingen van Fransche 
werken (ridderromans). Die vreemde oorsprong is niet 
moeielijk te verklaren : 1° met Frankrijk waren onze gewes- 
ten altijd in onmiddellijke aanraking gebleven ; Vlaanderen 
was er zelfs met een politieken band aan verbonden; 2e de 
toenmalige Fransche letterkunde genoot in heel Westelijk 
Europa een buitengewoon aanzien en noopte overal tot ver- 
taling en navolging, als in Duitschland, Engeland, Skandi- 
navië, Spanje, ítalië. 


8. Plaats der Nederlandsche letterkunde ín de 
wereldlitteratuur. — In de middeleeuwen trof men wel in 
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de verschillende landen een “ nationale „beschaving aan, 
maar toch slechts in beperkten zin. In heel Westelijk Europa 
heerschte dezelfde cultuur; er was eenheid in het godsdien- 
stig leven; overal golden dezelfde idealen betreffende zeden- 
leer, staatkunde, kunst, wetenschap, enz. Het geestelijk 
leven van die periode, tot aan de XVI° eeuw, mag men ver- 
gelijken bij een stroom, die zich over alle landen uitstort, 
maar toch bij elk volk een eigenaardige bedding graaft. 
Geleidelijk, vooral ten gevolge van wijzigingen in de politieke, 
godsdienstige en sociale toestanden, krijgt elk land een zelf- 
standiger karakter; veel is echter, ja tot op onze dagen, 
gemeenschappelijk gebleven, terwijl ononderbroken betrek- 
kingen onvermijdelijk geleid hebben tot wederkeerigen 
invloed. 

Daardoor wordt bepaald het algemeen uitzicht van de 
Nederlandsche letterkunde. Zij is nl. een uiting van de 
Westeuropeesche cultuur, en als zoodanig een onderdeel van 
de Westeuropeesche letterkunde; in de eerste eeuwen van 
haar verloop is zij bepaaldelijk aan te zien als een min of 
meer zelfstandig onderdeel van de Fransche litteratuur. 
Maar toch, niettegenstaande die gelijkaardigheid en die 
identiteit van oorsprong, heeft zij alras een eigen physio- 
nomie gekregen. Immers, de menschengroepen, die samen 
een zedelijke of nationale eenheid uitmaken door gelijkheid 
in taal, staatkundigen band en maatschappelijke inrichting, 
geven ondanks alles een eigen aanzien aan hetgene zij met 
andere volken gemeenschappelijk hebben. Aldus wordt, 
reeds in de XIII? eeuw, op de Dietsche letterkunde de stempel 
van den volksaard gedrukt; zij mag reeds * nationaal „ 
geheeten worden, omdat zij eigenaardige idealen en wereld- 
beschouwing vertegenwoordigt; zij is de openbaring van een 
volksindividualiteit, die wel aangewezen en herkend kan 
worden, maar niet ontleed noch verklaard, die trouwens 
noch minder kan weggedacht noch weggenomen, zonder het 
bestaan zelf van die maatschappij te vernietigen. In het ver- 
der verloop van hare ontwikkeling worden die eigenaardige, 
karakteristieke trekken niet uitgewischt; wel integendeel — 
en dat, niettegenstaande onze letterkunde steeds den invloed 
heeft ondergaan van die der machtige naburen, met dewelke 
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zij voortdurend in aanraking bleef (Frankrijk, Engeland, 
Duitschland), om niet te spreken van die van meer afgelegen 
volken; welke in later eeuwen ook niet zonder inwerking 
waren (Spanje, Italië, later Skandinavië en Rusland). 


9. Bibliographische aanteekening. — Dit werkje is bedoeld als 
een eerste oriënteering ; daarom worden bibliographische aanteekenin- 
gen achterwege gelaten. Wie vollediger ingelicht wil wezen over een 
tijdvak of een bepaalden schrijver, raadplege de hoofdwerken over de 
geschiedenis van onze letterkunde, te weten : G. Karrr, Greschiedenis der 
Nederlandsche letterkunde, 7 deelen, Groningen, 1996-1912; J. TE WinkeL, 
De ontwikkelingsgang der Nederlandsche letterkunde, 4 deelen, Haarlem, 
1908-1918: J. PRINSEN J. LzN., Handboek bij de studie van de Nederlandsche 
letterkunde, 2e uitgave, Den Haag, 1920. In die werken worden hulpmid- 
delen aangewezen tot grondiger studie. Zeer methodisch, maar niet 
altijd precies genoeg, zijn de * Inlichtingen en raadgevingen ten behoeve 
van zelfstandige en voortgezette studie „die Prof. Dr. C. G. N. pe Vooys 
aangeeft bij de verschillende 88 van zijn Historische schels van de Neder- 
landsche letterkunde (10° uitgave, Groningen, 1919). — Vermelden wij 
ten slotte nog het mooi geïllustreerde werk van J. TEN Brink, Geschie- 
denis der Nederlandsche letterkunde (Amsterdam, 1897), alsmede de 
Platenatlas bij de Nederlandsche litteratuurgeschiedenis, door M. A.P. C. 
PoreuneKKE en Dr. CG. G. N. pe Vrooys, 3e druk, Groningen, 1917. — 
Onlangs is nog verschenen van Dr. K. H. pe Raar en J. J. Griss, Zeven 
eeuwen. Spiegel der Nederlandsche letteren van 1200 lot heden, 3 din. 
(Rotterdam, 1918), een uitvoerige bloemlezing, waarbij zich aansluit 
Stroomingen en gestalten van dezelfde schrijvers (ibid, 1920), welke titel 
aldus nader verklaard wordt : * Geestelijke stroomingen en cultuurver- 
schijnselen, benevens een overzicht van het leven en een karaktaristiek 
van het werk van de hoofdpersonen uit de Nederlandsche litteratuur „ 


I. — DE MIDDELEEUWEN 


(XINS-XV® EEUW) 


10. Algemeen karakter van deze periode. — 
Als wij de ontwikkeling van de Nederlandsche letterkunde in 
haar geheel beschouwen, kunnen wij aan dit eerste tijdvak 
een drievoudig karakter toekennen. 

1° Periode van zedelijke eenheid tusschen het Noorden en het 
Zuiden. Die eenheid wordt hoofdzakelijk tot stand gebracht 
door eenheid in godsdienst, taal, staatkundige en maat- 
schappelijke instellingen; dat alles leidt tot eenheid in 
denken en voelen. 

go Periode van normale ontwikkeling; dat wil zeggen, dat 
de litteratuur, van uit haar uitgangspunt en getrouw aan 
haar oorspronkelijk karakter, een regelmatigen loop volgt 
zonder daarin gestoord te worden door buiten haar lig- 
gende oorzaken. 

3° Periode van overwicht van het Zuiden op het Noorden. In 
de Belgische provinciën ontwaakt het letterkundig leven 
eerst; bovendien behooren de voornaamste schrijvers en 
werken tot het Zuiden. 


11. Opvatting van de litteraire kunst en let- 
terkundig leven. — Kunst als eeredienst van de schoon- 
heid begreep men niet. Sommigen vatten de litteratuur op als 
tijdverdrijf; maar bij diegenen, die een ernstige levens- 
beschouwing huldigden, moest zij dienen tot stichting of 
onderwijs; alle kunstuiting, die geen nuttig doel nastreefde, 
werd verworpen. Doch, hoe men de letterkunde ook beoor- 
deelde, steeds bleef de inhoud, de stof zelf, d. it. de gedachten 
‘of behandelde motieven, hoofdzaak, al zag men wel in, dat 
het werk ook moest behagen door een fraaien vorm. 
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Alle litterair kunstgewrocht diende als zoodanig zich te kenmerken 
door den uiterlijken vorm; met andere woorden : het moest vervaar- 
digd zijn in verzen ; wat in proza geschre ven was, werd niet tot de letter- 
kunde gerekend. — In vormenschoonheid laten de meeste werken te 
wenschen over; zij komen minder in aanmerking als kunstvoortbreng- 
selen, dan als uitingen van het toenmalige gemoeds- en zieleleven. 

De Dietsche verzen bestonden uit een vast aantal (doorgaans vier, bij 
uitzondering drie, later ook vijf) beklemtoonde lettergrepen (heffingen), 
waarbij een onbepaald aantal bijtonige of toonlooze (dalingen) konden 
voorkomen ;met andere woarden : het waren accentverzen. Aldus b.ve 


Van góeden séden, van hóghen ghesláchite 
énde ghewéldich óoc van mächte 
wás een cóninc hier te vóren, 


Een tweede beginsel van het rijm; alle Dietsche verzen eindigen miet 
een rijmklank en waren door dit rijm paarsgewijze verbonden.Er beston- 
den geen voorschriften aangaande de regelmatige opvolging van staande 
rijmen (ontgúen : sláen) en slepende (drágen : ságen), evenmin betref- 
fende de afwisseling van de rijmen; de dichter was heelemaal vrij. 

Alle werken werden vervaardigd in dien versvorm, uitgezonderd de 
lyrische gedichten (liederen), waar de lengte van de versregels en de 
rijmschikking anders konden zijn en waar een aantal verzen onderling 
verbonden werden tot strophen. 

Wat den stijl betreft, hij is vaak nog houterig, eentonig, breedsprakig, 
stroef en onwelluidend; schilders met de pen waren de Dietsche dich- 
ters maar bij uitzondering. Een uitzondering is het ook, als een schrij- 
ver zich kenmerkt door een hem eigen, persoonlijken stijl; sterk afgelijnd 
individualisme komt haast niet voor : meestal heeft de zegswijze weinig 
karakteristieks. In den dialoog slagen de dichters beter dan in beschrij- 
ving en typeering; vaak weten zij een verhaal nuen dan mooi te verle- 
vendigen door het te dramatiseeren (samenspraken). 

Ia zedenkundige en godsdienstigefwerken en zelfs in de wereldlijke 
poëzie wordt, sedert de XIV® eeuw, aan de allegorie een aanzienlijke 
plaats ingeruimd. Gansche rijmwerken, soms van grooten omvang (gelijk 
b. v. de roman van de Roos, zie n° 16)en inzonderheid de * sproken , (zie 
n" 25) zijn één doorloopende allegorie. De groote rol, die de allegorie 
krijgt, is een van de kenmerkende eigenaardigen der middeleeuwsche 
letterkunde, ten onzent gelijk in andere landen. 

De taal ten slotte, waarin die werken geschreven werden, het Dietsch, 
zij was nog allesbehalve eenvormig. De schrijvers gebruikten aanvan- 
kelijk hun plaatselijk dialect; doch er ontstond allengs een litteraire 
overlevering (eerst in Vlaanderen, later in Brabant), wat ten gevolge 
had, dat men het al te zeer afwijkende vermeed, Een algemeene, homo- 
gene schrijftaal is echter nooit in zwang gekomen in den zin, dien men 

Xhans aan dit woord hecht. — De dialectische eigenaardigheden der ver- 
schillende werken openbaren zich in den vorm der woorden (VÌ. up, 
Brab. op b. v.), doch evenzeer in den woordvoorraad en de woord- 
heteekenis. 
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Het volk was nog weinig ontwikkeld; slechts enkelen 
konden lezen en schrijven. Dit onderstelt een publiek van 
hoorders; gaandeweg, als de burgerij in aanzien wint en 
machtig wordt, groeit de kring van lezers aan. Dit lezend 
publiek vinden wij vooral in de kloosters, waar men verza= 
melingen van handschriften aantrof; ook rijke poorters 
wierven handschriften aan — kostelijke stukken in een tijd, 
waar nog geen drukkunst bestond. 

De schrijvers van de letterkundige werken waren gedeel- 
telijk kloosterlingen, gedeeltelijk rondreizende menestreelen 
(d. 1. “ ministeriales „ of “ dienstmannen „, omdat zij niet 
zelden in dienst waren van een bepaald edelman); zij gingen 
hunne verhalen voordragen op de burchten der edelen of in 
de steden. Naast — en vaak tegenover — die menestreelen 
treden, reeds in de tweede helft der XIII° eeuw, de * cler- 
ken , (1) op, d. i. de berijmers van didactische werken en 
vertegenwoordigers van de poëzie der burgerij. 


12. Verhand tusschen letterkunde en maat- 
schappij. — Als onze litteratuur ontstaat, heeft zich de feo- 
dale maatschappij gevestigd met haar scherp afgeteekend 
verschil in standen en het opgaan van het individu in den 
maatschappelijken kring, waartoe hij behoort. De litteratuur 
weerspiegelt dat; zij is, voor een gedeelte althans, standen- 
litteratuur (ridderromans, geestelijke gedichten, burgerlijke 
poëzie), waarin het persoonlijke ook opgaat in het algemeene. 

De litteraire werken geven het toenmalig leven weer, doch 
laten sommige zijden er van in de schaduwe, bepaaldelijk 
uitingen van het openbaar leven. Daarentegen zijn zij een 
kostelijke bron voor de kennis der denkbeelden, beschouwin- 
gen, beginselen. — Eengedeelte van de letterkunde staat zelts 
daaromtrent geheel buiten de werkelijkheid, gelijk b.v. som- 
mige didactische rijmwerken, waarvan de schrijvers niet 
letten op hun onmiddellijke en reëele omgeving, maar zich 


(1) Clerc beteekende oorsprenkelijk « iemand van den geestelijken 
stand » ; maar het woord kreeg spoedig den zin van « geleerde, iemand die 
de wetenschap beoefent » (godsgeleerden, wijsgeeren, natuurkundigen, enz), 
ook dien van « dichters », Het tegenovergestelile «leec » werd synoniem 
met « ongeletterde » (eok = oningewijde). 
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laten geleiden door speculatieve redeneeringen (vgl. beneden 
n's 23 en 24). Een aantal gedichten weerkaatsen toestan- 
den uit vorige eeuwen, terwijl andere, die vervlogen tijden 
en een verdwenen maatschappij zouden moeten uitbeelden, 
alles nationaliseeren en op middeleeuwsche leest schoeien 
(anachronismen). 


Ofschoon de behandelde stof voor een zeer groot gedeelte ontleend is 
en de litteratuur een uiting van internationale beschaving (zie n° 8), 
toch openbaart zich de Nederlandsche volksaard tot zelfs in vertaalde 
en nagevolgde werken : de Dietsche berijmers drukten, bij het vertalen 
of navolgen, op dit vreemde een eigenaardigen stempel — zij het ook 
vaak tol schade van het oorspronkelijk model. 


Hoe de litteraire werken door het publiek werden ont- 
haald, daarover zijn wij slecht ingelicht. Beoordeelaars 
waren er niet en iets, dat naar een letterkundige critiek 
gelijkt, bestond evenmin; hier en daar vernemen wij eenige 
vage uitingen. Wij mogen opmaken, uit het groot aantal 
handschriften die er van bestaan, dat zekere werken veel 
bijval genoten, op relatief groote schaal verspreid werden; 
daartegenover staat dan weer, dat van voorname werken, 
als b. v. van den Meinaert, slechts heel weinig hanschriften 
tot ons zijn gekomen. 

Van de werken, welke in deze periode in de volkstaal 
werden geschreven (dz 5000), is maar een klein gedeelte 
bewaard, meestal nog maar gedeeltelijk; van zeer vele zijn 
ons enkel de titels bekend. Meest van al is te loor gegaan 
van die geschriften, welke tot de litteratuur in engeren zin, 
de “ fraaie letteren „, behooren. 


13. Karakter van de Dietsche letterkunde. — 
Uit het voorgaande kunnen wij de voornaamste kenmerken 
van onze middeleeuwsche letterkunde al veilig afleiden : 

ie In haar geheel beschouwd is zij volkspoëzie. De dichter 
voelt zich nog één met zijn publiek en richt zich tot de alge- 
meenheid van de toehoorders, tot hef heele volk. Uitingen 
van individuëele kunst, van kunstpoëzie, komen wel voor ; 
maar zij blijven uitzondering. 

2e Een tweede kenmerk is het onpersoonlijke. Van de 
meeste werken kennen wij de schrijvers alleen bij name of 


bed 
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heelemaal niet. Bovendien treffen wij haast overal dezelfde 
motieven aan, dezelfde voorstellingen, stijlsieraden, enz. ; 
kustenaars, die zich bedienen van eigen woorden en eigen 
beelden, kan men haast niet aanwijzen; ook dat is een 
bewijs, hoe weinig het individuëele tot uiting komt. Trou- 
wens, men had toen andere begrippen aangaande den letter- 
kundigen eigendom en het bewust streven naar vormen- 
schoonheid is eerst veel later ontstaan. 

3e Half nationaal en half internationaal is voorts die let- 
terkunde; haar oorsprong verklaart dat, ook nog de bescha- 
vingsgeschiedenis van onze gewesten. Deels is de litteratuur 
oorspronkelijk, deels afhankelijk van Fransche of Latijnsche 
voorbeelden of bronnen. 

40 Ten slotte is zij hoofdzakelijk didactisch in hare strek- 
king. De overwegende menigte leerdichten is karakteristiek ; 
ook nog de bijzonderheid, dat de rol der scheppende fantasie 
zoo klein gebleven is : het verstand heeft grooter aandeel 
gekregen dan de verbeelding; dichterlijk aangelegd heeft 
zich de bevolking van “ de lage landen bij de zee „, evenmin 
in die periode als in latere tijden getoond. 

Wat betreft de betrekkingen met vreemde litteraturen, de 
Fransche letterkunde heeft den meesten invloed gehad op de 
Dietsche en wel in zulke mate, dat deze laatste in het begin 
grootendeels bestond uit vertalingen of navolgingen van 
Fransche werken. — Naast de Fransche, komt de Latijnsche 
letterkunde (der middeleeuwen en der klassieke periode) in 
aanmerking ; immers uit het Latijn vertaalde men ook veel 
(geestelijke verhalen, levens van heiligen, didactische wer- 
ken van zedenkundigen, historischen, wetenschappelijken 
aard). — Met Duitschland was weinig letterkundig verkeer 
vóór + 1350. Er komen menig vuldiger betrekkingen met het 
Beiersche gravenhuis in Holland (1354) en met Wenceslaus 
in Brabant (1356). Duitsche menestreelen verschijnen in onze 
gewesten, maken er vooral Duitsche liederen bekend. Van 
een eigenlijken invloed van de Duitsche letterkunde op de 
onze mogen wij echter niet spreken. Al werden er nogal 
eenige stukken uit het Duitsch overgezet, omgekeerd werden 
herhaaldelijk Dietsche werken in Duitschland verspreid (ver- 
taald of omgewerkt). 
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A. — RIDDERROMANS. 


14. Oorsprong en karakter. 


Het woord roman, van Franschen oorsprong, beteekende eerst : een 
verhaal in het * Romaansch „d.i. in de volkstaal, in het Fransch dus, 
in tegenstelling met het Latijn. Met de beteekenis van * verzonnen ver- 
haal „, werd het woord door de Dietsche dichters gebezigd; waar zij 
geen ingebeelde, maar echte geschiedenis zagen, spraken zij van geesten 
of geesten (—= het Lat. * res gestae „‚ gebeurtenissen). 


Ridderromans zijn min of meer avontuurlijke verhalen, 
waarvan de handelende personen tot den ridderstand 
behooren. Zij verplaatsen ons in de feodale wereld ; de won- 
dere lolgevallen en roemvolle wapenfeiten van die edele 
helden vonden bijval ook in andere maatschappelijke krin- 
gen. 

De meeste van die romans zijn uit het Fransch vertaald of 
naar Fransche gedichten nagevolgd ; enkele zijn * oorspron- 
kelijk „ in dezen zin, dat de dichter verscheiden bekende 
motieven rechts en links heeft ontleend en die aaneengeregen 
tot een min of meer flink samenhangend geheel. 


15. Indeeling. — Naar hun inhoud verdeelt men die 
romans in een aantal groepen of * kringen „die malkaar in 
Frankrijk chronologisch opvolgden. 


In de Frankische romans worden verwerkt Frankische 
overleveringen. opklimmende tot het tijdperk der Mero- 
wingen (Ve-Vll° eeuwen) en Karolingen (VIl°-Xe eeuwen). 
Vroeger meende men, dat die epische overleveringen mon- 
deling werden voortgeplant, lot de dichters of trouvères 
(—= vinders) er een definitieven vorm aan gaven. Het schijnt 
bewezen, dat die Fransche dichters hunne motieven ont- 
leenden aan litteraire bronnen (kronieken), er zich maar 
losjes bij aansloten en tamelijk vrij spel lieten aan hun 
fantasie. 

In elk geval, die epische zangen bevatten bitter weinig 
geschiedenis. In het Fransch ontstonden zij inde Xle- 
XIIe eeuwen en zijn hoofdzakelijk aan te zien als werken van 
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verdichting, zeer zwakjes verbonden met de overleveringen 
betreffende bekende historische personages. 

Deze verhalen weerspiegelen nog ruwe toestanden uit de 
vroegste feodale periode ; in de meeste treedt als hoofdper- 
sonage op Charlemagne of een der “ pairs „ van zijn hof; 
de behandelde tafereelen schilderen ons den strijd tegen de 
Saracenen, of de onderlinge twisten der Frankische leen- 
heeren, of nog hun opstand tegen den vorst; het zijn allemaal 
vechtromnans. Tot dezen kring behooren o. a. de fragmenten 
der vertaling van het beroemde Joelantslied, het oudste en 
fraaiste van die heldendichten; de brokstukken van den zeer 
populairen roman van Rexout van Montalbaen (of de vier 
Heemskinderen), waarin de strijd wordt geschilderd van 
Karel den Groote tegen de vier zonen van zijn vazal Ay mijn ; 
het korte gedicht Carel ende Elegas!, de eenige Frankische 
roman die volledig tot ons is gekomen en bovendien een 
oorspronkelijk werk schijnt. 


De Britsche of Keltische romans verplaatsen ons bij de 
kelten en hun legendarischen koning Arthur (+ 500 na Ch), 
het toonbeeld van de ridderlijkheid ; zij voeren ons in een 
veel verfijnder wereld dan de Frankische en boeien de ver- 
beelding door het wonderbaarlijke der avonturen. Een van 
de hoofdmotieven zijn de romantische zwerftochten der 
ridders om het Graa! te zoeken, dat is : den schotel, waarin 
Jozef van Arimathea het bloed van Christus bij de kruisaf- 
doening zou opgevangen hebben en van welken schotel een 
wondere genade uitging (oorspronkelijk is die schotel een 
voorwerp uit de Keltische mythologie, maar werd later ver- 
christelijkt). Doch nog andere drijfveeren spoorden de helden 
aan tot het ondernemen van een “ queste „ (= avontuur): 
het bemachtigen van een kostbaar of zeldzaam voorwerp 
(een zwaard, ven diadeem, of, gelijk, in den Walewein, een 
prachtig schaakbord), de liefde tot een schoone jonkvrouw 
(als in den Ferguut), het wreken van onrecht aan zwakken 
en weerloozen aangedaan (b. v.in de Wrake ran Hagisel, in 
den Torec). — Op alles ligt een waas van geheimzinnigheid 
verspreid: de helden ondervinden de werking van buitenna- 
tuurlijke krachten of komen in aanraking met zonderlinge 
wezens: reuzen, dwergen, draken, enz. — Een ander kenmerk 


) 


18 DE MIDDELEEUWEN 


is de hoofsche galanterie; de vereering der vrouw wordt 
haast tot afgodischen eeredienst verheven. 


Alleen aan de Frankische en Keltische romans mag in eigenlijken zin 
de naam van sagenkringen gegeven worden, omdat zij allemaal onderling 
verband vertoonen en, ofschoon dagteekenend uit ver uiteenliggende 
tijden, om denzelfden centralen hoofdheld gegroepeerd worden, respec- 
tievelijk Charlemagne en Arthur. Met de overige zoogen. * kringen , is 
dat niet het geval, vooral niet bij de Oostersche verhalen, die elk op zich 
zelf staan. — De Keltische romans bevatten historische overleveringen, 
tot dewelke aanleiding gegeven werd, eerst door de invallen van de 
Romeinen in de Keltische wereld (I° eeuw vóor Ch), later door die der 
Germanen (Angelen en Saksen in de V° eeuw na Ch.)en der Noormannen 
(IXe eeuw). Met die Keltische motieven werden andere, ook Christelijke, 
gemengd ; het ontstaan en de verbreiding er van zijn zeer duister. In het 
algemeen zijn die romans nogal uitvoerige verhalen; een aantal er van 
werden samengevoegd tot een reusachtig geheel (de Lancelot). Enkele 
zijn goed samengesteld en flink geschreven; maar meestal wekken de 
avonturen en heldendaden der * dolende , ridders weinig belangstelling, 
omdat het echt menschelijke ontbreekt; psychologisch zijn zij nooit vol- 
doende gemotiveerd. 


De Oostersche romans verwerken stof uit het “* Oosten „ 
afkomstig, dat is : uit Griekenland (het Byzantijnsche kei- 
zerrijk), Palestina, Klein-Azië, soms uit nog verder afgelegen 
streken, als Perzië of Indië. De kruistochten hebben een 
aantal van de motieven in Westelijk Europa verbreid. De 
fantasie viert er nog meer hoogtij dan in de Keltische ver- 
halen; in een heel denkbeeldige wereld, in het sprookjesland 
spelen de meeste van die vertellingen. Het hoofdmoltief is 
steeds een liefde-avontuur. Een van de aantrekkelijkste van 
die romans is de Partenopeus ende Melior; maar oneindig 
meer populariteit heeft de bevallige geschiedenis Floris ende 
Blanchefloer verworven (van Oostersche herkomst, maar in 
verband gebracht met de Frankische romans). 


De Klassieke romans behandelen onderwerpen uit de 
klassieke Oudheid, die zich aansluiten, ofwel bij den val van 
Troje, ofwel bij de legende van Alexander den Groote. Tot 
dit genre behooren enkele, deels zeer uitvoerige romans 
(o. a. Aleranders geesten, Istory van Troyen), terwijl wij van 
de Germaansche heldensage slechts een paar fragmenten 
hebben, uit het Duitsch vertaald (één van de “ Nibelungen „). 
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16. Waardeering en lotgevallen. — [n het 
Fransch zijn verschillende van die verhalen echte kunstwer- 
ken en genieten een verdienden roem, als b. v. het ver- 
maarde Chunson de Roland. Doch uit een aesthetisch oog- 
punt bekeken laten de meeste nogal wat te wenschen over : 
het plan is onbeholpen, de samenhang der onderlinge deelen 
is niet innig, de karakterteekening is vaag, de kleuren zijn te 
schel, er heerscht overdrijving in haast alles. — De Dietsche 
bewerkers blijven doorgaans nog beneden hun voorbeeld, 
laten veel fijne trekjes en karakteristieke bijzonderheden 
verloren gaan. Waar zij zoogen. “ oorspronkelijke „, romans 
samenstellen, mag hun werk soms met alle recht naast dat 
van hunne Fransche kunstbroeders gelegd worden. 

Alles samengenomen, vertegenwoordigen de ridderromans 
een tijdvak, waarin de kunst nog in de wieg lag. De wondere 
lotgevallen kunnen ons niet meer bevallen; doch veel er van 
is nog genietbaar wegens het algemeen menschelijke, dat er 
in wordt geschilderd en nooit veroudert. Van meer belang 
zijn zij als uiting van de middeleeuwsche beschaving en als 
spiegel van de toenmalige maatschappij. Zij hebben ook 
beteekenis voor de algemeene en vergelijkende letterkunde, 
als bijdragende tot de kennis van den oorsprong en de ver- 
breiding der litteraire motieven, die men aantreft in de 
letterkunde van vele volken. 

Na 1350 vermindert de belangstelling in de romantische 
poëzie. Zij raken uit de mode en worden vervangen door kor- 
tere verhaaltjes, die een ernstig of comisch voorvalletje tot 
onderwerp hebben (sproken en boerden) en waarop de 
invloed van de didactische strekking dikwijls duidelijk te 
herkennen valt (vgl. beneden n° 25). 


Op de latere ridderromans (die der XIV” eeuw) merkt men den invloed 
van de didactische poëzie en in sommige het gebruik van de allegorie 
gelijk in den roman de Rose, een uitvoerig allegorisch verhaal in den 
vorm van een droom (uit het Fransch vertaald). 


Die romantische verhalen, die als uitspanning in de lange 
winteravonden de belangstelling van den adelstand en ook 
die van de gegoede burgerij hadden gewekt, daalden al 
spoedig in de achting der *“ poorters „ ten gevolge van den 
aandrang der didactische richting. Zij geraakten echter niet 
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heelemaal in vergetelheid; éen aantal er van bleven voort- 
bestaan in een gewijzigden vorm; zij werden omgewerkt tot 
volkshoeken, dat wil zeggen : slordig omgeschapen tot ver- 
halen in proza met allerlei veranderingen en vaak bekort. Die 
volksboeken dagteekenen uit de XV° en XVIe eeuw. De druk- 
kunst verspreidde er duizenden exemplaren van in de rangen 
van het groote, weinig ontwikkelde publiek en tot op onze 
dagen worden sommige nog met bijval gelezen. 

Het waren vooral de Frankische romans (de vier Heemskinderen, 
Malegijs, enz.) of de Oostersche (Floris en Klanchefloer, Elias of de 
redder met de Zwaan, Oursson en Valentijn), die omgewerkt werden tot 
volksboeken; geen enkele Keltische had dit lot. Vele van de vroegere 
uitgaven der volksboeken zijn heelemaal verloren gegaan (enkel de titel 
werd hewaard) ofwel zeer zeldzaam geworden, terwijl andere voortdu- 
rend werden herdrukt. Zij gaven aanleiding van andere soortgelijke 
verhalen. die niet meer de omwerking waren van ridderromans; zie 
hierbeneden n° 40). 


B. — GEESTELIJKE GEDICHTEN. 


17. Karakter van de geestelijke epiek. — Het 
zou onjuist zijn de verhalen met godsdienstigen inhoud te 
beschouwen als staande in een scherpe tegenstelling met de 
ridderromans. Gelijk men heeft opgemerkt, zijn de meeste 
wereldlijke verhalen doortrokken van den middeleeuwsch- 
christelijken geest. Sommige van die geestelijke gedichten 
verdienen ten volle den naam van “ romans „ en verschillen 
maar van de overige door de omstandigheid, dat zij een 
zuiver godsdienstig motief behandelen, gelijk b.v. de Zheo- 
philus-legende (de geschiedenis van een priester, die uit 
afgunst zijn ziel aan den duivel verkoopt, maar door tus- 
schenkomst van Maria gered wordt). — Andere nog zijn 
geschiedkundige werken, berijmningen van heiligenlevens, als 
de Franciscus van MAERLANT en de Servatius van HeNDuIikK 
VAN VELDEKE. — Slechts enkele van die geestelijke verhalen 
kwamen tot stand om den verderfelijken invloed van de 
wereldschgezinde ridderromans te keer te gaan, gelijk het 
rijmwerk Van den levene Ons Heren, geschreven omstreeks 
de jaren 1260-1270 dat, niettegenstaande die bedoeling, toch 
zeer romantisch opgevat is, met epischen aanleg en bezieling, 
die herinneren aan den trant der ridderromans. De meeste 
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zijn aan te zien als een uiting van vromen, naleven gods- 
dienstzin en beoogen geen ander doel dan den lezer stichte- 
lijke lectuur te verschaffen. 


18. Verdeeling en waardeering. — Eenige van 
die godsdienstige gedichten zijn episch van opvatting en 
karakter en behooren bij de familie van de romans, als het 
daareven aangehaalde rijmwerk Wan den levene Ons Heren. 
Een grooter aantal hebben een zuiver geestelijken aard en 
streven enkel naar stichting; van een min of meer roman- 
tische inkleeding of kleuring geen spoor. Weinige van die - 
vrome verhalen schijnen oorspronkelijk werk; de meeste 
werden vertaald, doorgaans uit het Latijn. De bloeiperiode 
van dit genre was de XIV* eeuw. 

Te oordeelen naar de talrijke handschriften, de omwer- 
kingen in proza en zelfs de vertalingen, die er van vervaar- 
digd werden, moeten enkele van die gedichten zeer in den 
smaak gevallen zijn. Evenals van de ridderromans, is slechts 
een gering gedeelte tot ons gekomen. In letterkundig opzicht 
__staan zij over het algemeen nog beneden de ridderverhalen; 
doch er zijn er wel aan te wijzen, die op kunstwaarde mogen 
bogen, als de bekende Sproke van Beatrijs, een juweeltje, 
dat den modernen lezer nog door zijn frischheid en eenvoud 
bekoort. Dit dichtwerk behoort tot de zoogen. “ Maria- 
mirakelen „ : Beatrijs is een non die, door wereldsche liefde 
ontstoken, het klooster ontvlucht, veertien jaar een zondig 
leven leidt, doch eindelijk tot inkeer komt. Berouwvrol gaat 
zij terug naar haar klooster. Daar ontdekt zij, dat Maria hare 
plaats als kosteres heeft ingenomen, zoodat niemand hare 
afwezigheid is gewaargeworden ‘en zij voor schande bewaard 
blijft. — De soberheid der schildering, de juiste visie en de 
psychologische diepte getuigen van den fijnen kunstzin van 
den onbekenden dichter. 


G. — HET DIERGEDICHT. 


19. Dierfabel en dierenepos. — Dierfabelen zijn korte vertellingen, 
waarin dieren optreden als handelende personen, begaafd met mensche- 
lijk spraakvermogen en zich kenmerkend door allerlei deugden of on- 
deugden, of juister: de dieren zijn allegorische personages, nl. de voor- 
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stelling van de menschelijke zwakheden en gebreken. De bedoeling van 
die verhalen is het mededeelen van een zedenles. Dit letterkundig soort 
is hij alle volken bekend; tal van dierfabelen hebben zich, deels door 
mondelinge, deels door schriftelijke overlevering, wijd en zijd over vele 
landen verbreid. Ook in onze litteratuur vinden wij ze vertegenwoordigd 
door een verzameling, Esopel gehiheeten (67 fabelen, naár een Latijnsch 
voorbeeld bewerkt). 

Van de dierfabel onderscheidt zich het dierenepos hierdoor, dat de 
optredende dieren geen bloote allegorische personages meer zijn, voor- 
stellende menschelijke ondeugden of gebreken. Zij worden in zedelijk 
opzicht met de menschen gelijkgesteld; dat wil zeggen : zij handelen 
als menschen, hebben besef van goed en kwaad en zijn bijgevolg voor 
‘hunne daden verantwoordelijk. Hun aard als dieren verloochenen zij 
niet, maar tot hunne handelingen worden zij genoopt door zedelijke 
drijfveeren, niet door het blinde instinct, Met dit anthropomorphisme 
‘of toekennen van menschelijke waarde) gaat gepaard het individuali- 
seeren der personages ; er is niet meer spraak van den vos, den leeuw, den 
wolf, enz, maar van een bepaald individu, die Reinaert heet (—= de vos) 
of Nobel (=de leeuw) of Isegrim (=de wolf) of Tibeert (—= de kater), enz. 
Behalve dit wijzigen van het karakter der dieren, vertoont dit dichtsoort 
nog een ander verschil met de eenvoudige dierfabel, te weten : het niet 
rechtstreeks voordragen van een zedeles. 

In de middeleeuwen waren vele losse dierennovellen of dierenromans 
in omloop; door het verbinden van een zeker getal er van tot een geheel 
ontstond het eigenlijk dierenepos. 


20. De “ Reinaert „. — Omstreeks 1200 werden in 
Frankrijk uit dierfabelen verschillende dierenromans, “ bran- 
ches „ genoemd, samengesteld. Als de merkwaardigste 
daarvan mag gelden het gedicht, waarvan Reinaert (= de 
vos) de hoofdheld was en dat le Plaid heette (d. î. “ het 
geding „nl. Reinaert voor Nobels rechterstoel). Het werd 
in het Dietsch vrij bewerkt en aangevuld door zekeren Wir- 
LEM, een dichter, die al vroeger een Keltischen roman had 
geschreven (den Madoc, verloren gegaan); zijn rijmwerk 
Van den vos Reinaerde (kortweg Reinaert genoemd, om het 
te onderscheiden van een latere omwerking) gaf hij uit als 
een voortzetting of aanvulling van dat van een ouderen 
kunstgenoot AERNourT, van wien ons evenmin iets meer 
bekend is dan zijn naam. 

Ia dit prachtig gedicht wordt op meesterlijke wijze verhaald, hoe Rei- 


naert, toen koning Nobel in de lente, op Pinksterdag, hofdag hield, ter 
verantwoording voor zijn euveldaden voor de rechtbank gedaagd werd. 
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Nadat hij eerst 's konings afgevaardigden Bruin (= de beer) en Tibeert 
(= de kater) jammerlijk heeft beetgenomen, verschijnt de looze schel ur 
en huichelt berouw. Het hof veroordeelt hem tot de galg. Door zijn 
vleierijen slaagt hij er in Nobel te verschalken, ontsnapt aan zijn straf, 
terwijl hij ‘'s konings * hooge baronnen „ Bruin, Isegrim (—= de wolf) en 
anderen door valsche beschuldigingen in ongenade stort. Als later zijn 
bedrog uitkomt, is Nobel woedend om Reinaerts verraderlijke streken, 
verzoent zich met de slachtoffers en kondigt algemeenen * peis en 
vrede , aan, waarvan natuurlijk Reinaert uitgesloten blijft. 


De Reinaert behoort tot de puikste voortbrengselen van 
heel onze letterkunde. Te prijzen vallen de volledige objec- 
tiviteit, de geslaagde samensmelting van die losse motieven 
tot een goed gesloten geheel, de fijne en juiste karaktertee- 
kening, de reeds voor dien tijd buitengewone volmaaktheid 
van den vorm : taal, stijl, versbouw. 

In de bewerking van le Plaid,welke de eerste helft van het 
gedicht uitmaakt, overtreft de Dietsche dichter zonder eeni- 
gen twijfel zijn Fransch model, terwijl hij in het tweede 
gedeelte heelemaal zijn eigen gang gaat. Op te merken valt 
ook zijn allergeestige parodie van de ridderromans, in welk 
opzicht hij mag doorgaan, tot op een zekere hoogte althans, 
als een voorlooper van den Don Quijote. 

Dit leidt ons als vanzelf naar de vraag, welke de strekking 
van den Reinaert is. In meer dan een opzicht is het gedicht 
een spiegel van de XI[I° eeuw, die ons het beeld weerkaatst 
der verschillende sociale standen, hun leefwijze, zeden en 
gebruiken, enz. Of wij er een bepaalde strekking moeten in 
zoeken, is een vraag, die in zeer verschillenden zin werd 
beantwoord. Het schijnt verkieslijkst in den Reinaert geen 
eigenlijke strekking te willen vinden. De guitige dichter 
hekelt de gebreken en misstanden, niet van één bepaalden 
stand, maar die van de maatschappij in het algemeen; doch 
meer nog dan om een zedeles, is het hem te doen om het 
verhaal zelf, om door levendige voorstelling te treffen en te 
boeien. Hij heeft blijkbaar innig genot beleefd aan die rea- 
listische uitbeelding van de heele Dietsche samenleving van 
zijn dagen; zijn gewrocht staat daarom buiten den stroom 
der standenlitteratuur. 

De bijval, waarmede dit gedicht werd onthaald, blijkt o. a. 
uit de bijzonderheid, dat het bijna onmiddellijk in Latijnsche 
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verzen werd vertaald (Reinardus vulpes), ook nog uit de om- 
standigheid, dat verschillende Dietsche schrijvers toespelin- 
gen op Willem's gewrocht maakten. 

De Reinaert werd voltooid omstreeks het midden der 
XIIe eeuw, althans vóór 1270. Ongeveer een eeuw later, 
+ 1875, werd hij omgewerkt en voortgezet door een ons 
onbekend dichter. In dit nieuwe, langer verhaal Reinaerts- 
historie (kortweg Reinaert LI geheeten) worden nog een aan- 
tal andere avonturen van Reinaert verteld en zijn eindover- 
winning, in een tweekamp, op zijn ergsten vijand, Isegrim. 
De eerherstelling van den listigen held aan het hof van koning 
Nobel maakt het slot uit van het werk. — De omwerking 
werd ondernomen om het gedicht te verjongen, maar ook 
met didactische bedoeling : om den oorspronkelijken Rei- 
naert te verbeteren(in welk opzet de omwerker niet geslaagd 
is) en om de zedeles beter te doen uitkomen (waarin hij tel- 
kens als een minder fijn kunstenaar optreedt). — Wat de 
voortzetting betreft, ofschoon nog in menig opzicht merk- 
waardig, is zij toch vrij minder kunstig dan het oudere - 
gedicht; zij mist objectiviteit en aanschouwelijkheid van 
voorstelling; ook de vorm is zoo keurig niet. Toch heeft deze 
redactie de zoo prachtige eerste berijming in den vergetel- 
hoek gestopt; Reinaert [I werd later op zijne beurt vertaald 
en omgewerkt; de volksboeken, die er sedert de XV° eeuw 
van vervaardigd werden, hebben tot in den modernen tijd 
hun bijval behouden. In 1498 werd er een Nederduitsche ver- 
taling van gedrukt; het is langs dien weg, dat Reinaerts lotge- 
vallen bekend werden in verschillende andere litteraturen. 


D. — DIDACTISCHE RICHTING. 


21. Algemeene beschouwingen. — De didacti- 
sche poëzie (vgl. hierboven nr 4,b) beoogt nuttig te zijn, ofwel! 
door den lezer iets wetenswaardigs mede te deelen (weten- 
schappelijke werken), ofwel door hem lessen van levens- 
wijsheid voor te houden (zedenkundige gedichten). In onze 
litteratuur treedt die nuttigheidspoëzie zeer vroeg op, bijna 
gelijktijdig met de epische dichtkunst, dat is : ontstreeks het 
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midden der Xille eeuw. Weldra beheerscht zij de overige 
uitingen der litteraire kunst: de XIV® eeuw levert hoofdzake- 
lijk didactische werken en, op weinig uitzonderingen na, kan 
men in alle gedichten, van wat soort ook, die na 1300 ver- 
schijnen, den invloed der didactische richting aanwijzen. 

Dit is teekenend voor de Dietsche letterkunde; maar 
onverklaarbaar is dit verschijnsel niet. Eenerzijds hangt dat 
samen met de toenmalige opvatting van de kunst (cfr.nr 11); 
anderzijds is dat volkomen in overeenstemming met den 
aanleg en het karakter van den derden stand, die juist in dit 
tijdvak opkwam en machtig werd. De Vlaamsche poorters 
waren geen idealisten, die zweefden in hooge sferen en zon- 
der voeling met de werkelijkheid; zij waren integendeel 
nuchtere, practische menschen, die overal zochten naar baat 
en voordeel; vandaar de begeerte naar nuttige leering, naar 
ontwikkeling. In dit streven hebben wij tevens een uiting 
van het besef hunner toenemende macht; zij maken allengs 
een stedelijke aristocratie uit, die een belangrijke rol gaat 
spelen in de nationale geschiedenis en tegenover den ridder- 
stand een vijandelijke houding aanneemt. 


JACOB VAN MaAERLANT is de stichter en het hoofd der zoogen. * burger- 
lijke school „ die in de XIII® en XIVe eeuwen heeft gebloeid. In de 
periode van de Rederijkers, die daarop volgt (XVe en XVIe eeuwen), 
zien wij de zedenkundige richting de gansche letterkunde in beslag hou- 
den; maar tol uiting kiest zij dan een anderen vorm dan het leerdicht, 
nl. het tooneel (vgl. beneden n"* 34 en 39). 


Wat is het algemeen karakter van die didactische poëzie ? 
— Zij is vooreerst eenzijdig, omdat alleen het verstand aan het 
woord komt; van dichterlijkheid weinig of juister: vaak niets. 

Maar van belang zijn die leerdichten aan den eenen kant 
voor de karakteriseering onzer letterkunde in die periode, 
aan den anderen voor de kennis van den lijd, op voorwaarde 
dat men ze niet verkeerd begrijpe (zie hierbeneden, nr 24). 

Was die richting nationaler, d.i. * Vlaamscher „ dan de 
romantische? — Jawel, doch minder wat de behandelde stof 
betreft, dan den geest, dien er zich in uitspreekt. Immers, 
waren de behandelde onderwerpen ook meestal vertalingen 
of navolgingen, toch bleken ze beter te voldoen aan de 
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behoeften van het publiek, voor wie ze bestemd waren, te 
weten, de burgerij, die van aard ernstig was. Juist omdat het 
streven van de leerdichters zoo goed overeenkwam met den 
aanleg en de eischen der lezers, kon de didactische richting 
zoo diepe wortelen schieten. 

Men mag zich niet voorstellen, dat de didactische richting 
de romantische dadelijk heeft gedood; geenszins. De twee 
bleven naast elkander bestaan; ja, in de XIV* eeuw kregen 
de ridderromans een nieuw leveu, maar met eenigszins 
gewijzigd karakter, ten gevolge van de inwerking der nuttig- 
heidsstrekking er op. Doch weldra was de tijd van die dui- 
zenden verzen lange verhalen voorgoed uit. 


22. Jacob van Maerlant. 


Jacob van Maerlant werd geboren omstreeks 1230, in het Brugsche Vrijeg 
misschien ;te Damme. Hij verbleef geruimen tijd op het eiland Voorne, als 
«koster » van het dorpje Maerlant (d. i.« ingedijkt land »), een plaatsjc bij 
den Briel ; keerde naar Vlaanderen terug (omstreeks 1266) en werd, onder- 
stelt men, «elerc » (d. î. secretaris van de Schepenbank) te Damme, waar 
hij het overige van zijn leven sleet en zijn voornaamste werken schreef. Hij 
stierf tusschen 1291 en 1300. 


Maerlant ving zijn letterkundige loopbaan aan met de 
berijming van eenige ridderromans (Alexanders geesten; 
Istory van Troyen; Torec, enz.); doch reeds daarin open- 
baart zich zijn didactische bijbedoeling, terwijl wij tevens 
merken, dat hij tegenover zijn modellen een zelfstandiger 
houding aanneemt dan de meeste vertalers van dergelijke 
verhalen. 

Op die voortbrengselen uit zijn jeugd, die hij later als 
ijdele verzinselen veroordeelde, volgde een reeks leerdichten, 
waarvan hij de stof koos in de Latijnsche eneyclopaedische 
werken van zijn tijd; zijn oogmerk was de wetenschap, in 
die Lalijnsche schriften bijeenverzameld en geordend, binnen 
het bereik te brengen van de Vlaamsche burgerij, in haar 
eigen taal. Dat brengt hij ten uitvoer in zijn drie hoofd wer- 
ken, naar Latijnsche bronnen bewerkt : 


a) Der natueren bloeme (bijna 17.000 vv), d. i. de * bloem „het merk- 
waardigste uit de natuurlijke geschiedenis ; een beschrijving, in alpha- 
hetische volgorde, van den mensch, de dieren, de planten, de delfstoffen, 
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enz, met aanwijzing van lhiun eigenschappen en van wat het volks- 
geloof daarover vertelde; daaraan worden vastgeknoopt moraliseerende 
bespiegelingen, vaak in den vorm van zinnebeelden, die toen zoo zeer in 
de mode kwamen. De olifant en de pelikaan b. v. zijn het zinnebeeld 
van Christus; het zwijn dat van den woekeraar; de eland met zijn lange 
lippen dat van den zondaar, die de hemelsche spijs niet kan machtig 
worden, enz. ; 

b) De rijmbijbel (meer dan 27.000 vv): een uitvoerige gewijde geschie- 
denis, van de schepping af tot aan de verwoesting van Jeruzalem door 
de Romeinen (70 na Chr.) ; 

ce) De spiegel historiael (omstreeks 90.000 vv): een overzicht van de 
algemeene geschiedenis, naar het Speculum historiale van den beroem- 
den VinceNTiuS vAN Beauvais (<= 1200 tot + 1264), met het oog op een 
Vlaamsch publiek aangevuld uit andere bronnen en met veel bijzonder- 
heden betreffende de lotgevallen der Dietsclie gewesten. Dat werk kon 
hij niet voltooien ; het werd na zijn dood door anderen voortgezet (deor 
Pumps UTENBROEKE en LODEWIJK VAN VELTHEM). 


Naast die reuzenwerken schreef Maerlant nog een aantal 
e merkwaardige gedichten van korteren omvang en in stro- 
fischen vorm, onderling zeer afgewisseld van inhoud en 
van strekking. Sommige zijn leerdichten in lyrische versmaat, 
zooals o. a. de beroemde Murtijns : samenspraken tusschen 
den dichter en een zekeren Martijn, waarin vraagstukken 
van zedenkundigen of godsdienstigen aard worden behan- 
deld. De voornaamste is de eerste * Martijn „, waarin een 
tiental zulke vragen worden besproken. Andere zijn meer 
zuiver lyrische ontboezemingen; aldus Der kerken claghe, een 
roerend treurlied over den ellendigen toestand der Christen- 
heid en Van den lande van Overzee, een vurige aansporing 
tot de Christenen, naar aanleiding van den val van Sint Jan 
Akers in de handen der Mahommedanen (1291), om het 
Heilige Land op de ongeloovigen te veroveren. 


23. Beteekenis en invloed van Maerlant. 
De meeste van Maerlants werken, inzonderheid zijn leerdich- 
ten, leveren het bewijs, dat hij met buitengewoon gemak 
rijmde; kunslwaarde hebben die voortbrengselen bijna niet. 
Trouwens, daarin streefde Maerlant geenszins naar schoon- 
heid ; hij schreef in verzen, omdat dit de traditioneele vorm 
was. Maar in zijn strofische gedichten openbaart hij zich als 
een kunstenaar met ongemeene gaven. Wij bewonderen hem 
daar als den bedreven technicus, die met ongeëvenaarde vir- 
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tuositeit den ingewikkelden bouw van die strofen hanteert ; 
naar ook den dichter hooren wij er, die ons aangrijpt door 
de innigheid van zijn gevoel en de oprechtheid van zijn over- 
tuiging. In die gedichten en in den Reinaert bereikt de 
Dietsche letterkunde haar toppunt. 

Van belang zijn Maerlants werken ook uit een cultuur- 
historisch oogpunt. Men heeft echter dat belang overdreven. 
Het zou verkeerd zijn hem te beschouwen als een hervormer 
van zijn tijd, als een kampioen voor de zelfstandigheid van 
Vlaanderen. 


Zijn bekend gezegde : Wat Walsch is, valsch is, wordt vaak verkeerd 
uitgelegd. Daaruit spreekt geenszins een vijandige houding tegenover 
Frankrijk; Maerlant veroordeelt daarmede de romantische gedichten in 
het Fransch opgesteld, als te kort komende aan de historische waar- 
heid; uitsluitend in Latijnsche bronnen, neende hij, stond de echte 
wetenschap geboekt. Die critiek, hoe naïef ze ook lijkt, is een uiting van 
Maerlants streven naar waarheid; hij had een afschuw van alles wat, 
hem verdicht scheen. Zijn roman Aleranders geesten (een fabelachtig 
verhaal van Alexanders leven) scheen hem echte geschiedenis, omdat 
het opgesteld werd in Latijnsche verzen, 


De rol van *“ volksverlichter „en “ volksbeschaver „ heeft 
hij wel op zich genomen, maar geenszins die van volksleider, 
nog minder die van hervormer. Hij was in de eerste plaats 
een theoreticus, een bespiegelend wijsgeer, die de wichtigste 
menschelijke aangelegenheden en de * wereldraadsels „ sn 
«bstracto beredeneerde, zonder soms daarbij den blik te laten 
gaan over hetgeen in zijn onmiddellijke nabijheid gebeurde. 
Teekenend is het vooral, hoe hij zwijgt over de democratische 
beweging van zijn eigen tijd en over de feiten uit de politieke 
geschiedenis, die onder zijn oogen plaats grepen. Daarom is 
het verkeerd hem te beschouwen als de krachtigste vertegen- 
woordiger van den volksgeest, als de stem der opkomende 
gemeenten. Merkwaardig is ook zijn pessimisme; Maerlant 
klaagt altijd en overal over zijn tijd. Dat pessimisme is wel 
eenzijdig, omdat het het goede voorbijziet. * 

Maerlants schrijven bleef dan ook zonder invloed op het 
verloop der omstandigheden in Vlaanderen gedurende de 
tweede helft van de XlII° eeuw. Maar de aard van zijn 
geschriften kwam te goed overeen met het karakter van zijn 
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publiek om geen bijval te hebben of navolging uit te lokken. 
Zijn Martijns werden vertaald in het Fransch en in hct 
Latijn (een zeldzame eer!); zijn overige werken vonden in 
breeden kring instemming, werden bestudeerd en nagevolgd 
door een aantal dichters, die Maerlant, den “ vader der 
Dietscher dichter algader „als hun leermeester huldigde. 


24. Maerlants school. —In de XIVe eeuw sluiten zich 
een aantal dichters bij Maerlant aan in hun verspreiden van 
nuttige kennis. Wij mogen hen * Maerlants school „ heeten, 
want zij beroepen zich op Maerlant als op hun voorbeeld en 
leider. 

De vrij talrijke didactische rijmwerken, die zij vervaardigden, kunnen 
wij in twee groepen rangschikken : a) werken met zedenkundigen 
en godsdienstigen inhoud; bh) werken, die wetenschappelijke onder- 
werpen behandelen (geschiedenis, natuurlijke wetenschappen, sterren- 
kunde, geneeskunde, enz.). Kunst moet er natuurlijk niet in gezocht 
worden. Maar wel moet het voorkomen er van even vermeld worden, 
omdat men daaruit kan opmaken, welke richting de litteratuur in die 
periode insloeg. 


Uit de werken van de eerste soort leeren wij nogal wat 
over sociale toestanden, bijna ntets over de staatkundige 
gebeurtenissen van dien tijd; de schrijvers zijn ook allemaal 
mannen van de theorie, die buiten het politiek leven staan 
en vaak in abstracto redeneeren. Met even veel vrijmoedig- 
heid als Maerlant, en in soms nog bitterder toon, hooren wij 
de berijmers van die zedenkundige werken op de verdor- 
venheid van hun tijd schelden; moesten wij ze op hun 
woord gelooven, nooit zou de wereld zoo slecht zijn geweest. 
Men leide uit hun sombere tafereelen niet te veel af. Wij 
hebben redenen te over om sceptisch te blijven, als wij er op 
letten dat, aan den eenen kant, hun hekeling gebreken be- 
treft die overal en in alle tijden voorkomen (onzedelijkheid, 
dronkenschap, twist en oneenigheid, verkwisting, enz.) en, 
aan den anderen, zij de maatschappelijke kwalen nooit in 
verband brengen met bekende toestanden of feiten van de 
gelijktijdige geschiedenis. Hun eenzijdigheid blijkt hieruit, 
dat zij overal wijzen op het verkeerde, maar steeds zwijgen 
over het goede en deugdzame, dat daarnaast bestond en 
zich stellig even duidelijk openbaarde. 


50 DE MIDDELEEUWEN 


De merkwaardigste van Maerlants navolgers is JAN BOENDatE, de 
Antwerpsche * schepenclerc „ Behalve een paar geschiedkundige 
werken (o.a. de Brabantsche geesten — de geschiedenis van Brabant), 
schreef hij twee belangrijke leerdíchten: 1° Der leken spiegel (22,000 vv), 
geschreven tusschen 1325 en 1330, een soort van encyclopaedie, waarin 
elke leek kan leeren wat hij dient te weten omtrent den oorsprong en 
het einde der wereld, de geschiedénis van het menschdom en van de 
Kerk, de plichten tegenover God en zijn medemenschen, enz.; 2° Jans 
teesteye (+ 4100 v.), d. i. * wat Jan denkt „, een samenspraak tusschen 
Jan, den dichter zelf, en zekeren Wouter, over verschillende vragen uit 
de theologie en de zedenleer, en waarin Boendale zich, in tegenstelling 
met Maerlant, veeleer als een bewonderaar van zijn tijd vertoont. 

Van de overige dichters van moraliseerende geschriften noemen 
wij nog JAN pE Weert, een tamelijk oorspronkelijke figuur, die om- 
streeks 1350 een somber gekleurden Spiegel der sonden schreef en 
bepaald als een navolger van Maerlant optrad met zijn Disputacie van 
Rogiere ende van Janne, waarvoor de Martijns, zoo naar inhoud als naar 
vorm, het voorbeeld leverden; voorts nog JAN Praet, die een Spiegel der 
saligheyt berijmde, grootendeels allegorisch en zeer verscheiden van 
inhoud, merkwaardig wegens de afwisseling van de gebruikte versmaten. 

Onder de historische rijmwerken (kronieken), waar wij niet bij stil 
blijven, zijn er enkele die, wegens den epischen verhaaltrant, de kleur- 
rijke schildering en de afwijkingen van de wezenlijke geschiedenis, 
evengoed bij de ridderromans zouden mogen opgesomd worden, gelijk 
b. v. het uitvoering gedicht over den Grimbergschen oorlog, waarin de 
lange. grootendeels verdichte strijd van de heeren van Grimbergen tegen 
de hertogen van Brabant (omstreeks het midden der XIJ° eeuw) zeer 
levendig wordt bezongen. 


25. Boerden en sproken. — Sproken en boerden zijn 
vertellingen van meestal korten omvang; zij komen vooral in 
zwang in de XIV* en in de XV° eeuw. | 

De “sproken „ behandelen een ernslig motief; gedeelte- 
lijk zijn het uitloopers van de ridderromans en zij zouden bij 
dit letterkundig soort moeten gerangschikt, was het niet, dat 
het getal van die vertellingen, die ons in de feodale wereld - 
verplaatsen, gelijk b. v. de Borchgravinne van Vergi, klein 
is in verhouding met dat der overige, en dat bovendien de 
meeste sproken naar den inhoud bij de didactische poëzie 
thuis hooren; zelfs een zekere hoeveelheid konden bij de 
godsdienstige gedichten gebracht. De kunstwaarde van die 
sproken is doorgaans niet groot en de meeste zijn ons 
naamloos overgeleverd. — Als de stichtende strekking 
hoofdzaak wordt, noemt men ze ook exen pelen. 
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De *“ boerden „ leiden ons in een weinig beschaafde maat- 
schappij binnen: in “ taveernen „in de allerlaagste rangen 
der samenleving, bij rondreizende landloopers en vagebon-. 
den, bij verloopen monniken, enz. Zij hebben een meer 
episch karakter; het voorvalletje, dat er de inhoud van uit- 
maakt, is steeds van comischen aard, soms geestig, meestal 
erg realistisch en plat. Zelden wordt ook de zedeles achter- 
wege gehouden. 


De motieven, in boerden en sproken verwerkt, waren vaak interna- 
tionaal gemeen goed, door mondelinge en schriftelijke overlevering in 
vele landen verspreid en ja, tot in het verre Oosten (Hindostan, Perzië, 
Arabië). Sommige Dietsche dichters beoefenden uitsluitend dit dicht- 
soort en gingen stukken uit hunne verzameling voordragen voor 
bepaalde kringen van toehoorders of in verschillende steden : men heet 
ze sprooksprekers. Een bekend * sprookspreker , was WiLLEM vaN HiLDeE- 
GAERSBERCH (XIV* eeuw, gest. omistreeks 1408), die aan het hof van den 
graaf van Holland optrad. Een groote hoeveelheid * sproken „. alsmede 
eenige * boerden , liet hij na, maar als dichter is hij van weinig betee- 
kenis. Hij kan beschouwd worden als een volgeling van Maerlant, inz. 
van Boendale; doch hij iszoo vrijmoedig niet en kleeft andere meeningen 
aan. $ 

De edelman Dirc Porter (gest. 1428), eveneens aan het grafelijk hof 
van Holland verbonden, zelfs * clere „, datis: secretaris van den graaf, 
laschte een aanzienlijke menigte (57) geschiedenisjes in zijn leerdicht 
Der minnen loep in, eigenlijk theoretische, vrij wereldsche beschou- 
wingen voor de liefde, maar toegelicht door aangenaam vertelde 
“ exempelen „. Op lateren leeftijd veroordeelde hij dat gedicht in zijn 
Bloemen der duechden, insgelijks een didactisch werk, doch in proza, 
veel ernstiger van inhoud en evenzoo doorweven met allerlei verlralen 
meestal echter minder uitgewerkt. 
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26. Kunstliederen. — Tusschen epische en lyrische 
poëzie bestaat niet alleen een verschil in aard en wezen, al is 
het vaak moeielijk de grens er tusschen aan te geven, maar 
ook een onderscheid in uiterlijken vorm. Gewoonlijk zijn de 
lyrische gedichten in strofenvorm vervat en juist dit onder- 
scheid wijst er op, dat soortgelijke stukken eigenlijk en oor- 
spronkelijk bestemd waren om gezongen en niet om voorge- 
dragen te worden. 
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Alle lyrische voortbrengselen onzer middeleeuwen (op 
weinige uitzonderingen na) behooren tot ééne soort : het zijn 
nl. allemaal liederen. Dit blijkt ten eerste uit den vorm zelf 
en ten tweede, uit de omstandigheid, dat in de bewaarde 
bundels, handschriftelijke of gedrukte, naast den tekst der 
liederen, de muziek zelf zeer dikwijls voorkomt of althans de 
opgave der zangwijze. 5 

Uit haren aard is de kunstpoëzie jonger dan de volks- 
dichting (vgl. nr 4, €), omdat zij een hooger ontwikkeling en 
verfijning onderstelt, Maar im onze litteratuur zijn de kunst- 
liederen de oudste, dat wil zeggen : de oudste liederen, die 
wij in geschreven doeumenten aantreffen, behooren tot het 
kunstlied, Wij hebben er, die dagteekenen uit de XI[e eeuw, 
terwijl de oudste volksliederen niet hooger dan de XVe eeuw 
opklimmen, dat wil zeggen : eerst dan werden opgeteekend. 


Het wereldlijk kunstlied, dat door addellijke heeren 
en menestreelen beoefend werd, is in wezenlijkheid niets 
anders dan het hoofsche minnelied, een soort, door de 
Fransche dichters in de mode gebracht. Zelden zijn die lie- 
deren spontane ontboezeming van oprechte gevoelens; het 
is een conventioneel genre, met gezochten inhoud. Van Hen- 
DRIK VAN VELDEKE hebben wij een bundeltje met dergelijke 
hederen «XIIe eeuw) en een ander, waarvan hertog Jan Î 
van Brabant als de schrijver wordt opgageven (XI[I° eeuw). 
Uit de XIVe eeuw zijn voorts een aantal liederen overgele- 
verd, meestal door onbekende menestreelen gedicht. 


Ook reeds vroeg bloeide het geestelijk kunstlied. In de 
XIII eeuw treffen wij een zeer begaafde dichteres aan, de 
kloosterzuster Havewijcu,die in hare “ rilmata „(=strofische 
gedichten) heel kunstige versmaten met buitengewoon talent 
hanteert en in dichterlijken aanleg en technische vaardigheid 
maar door weinig kunstbroeders wordt geëvenaard. De 
inhoud van die liederen zijn grootendeels verzuchtingen tot 
den hemelschen Bruidegom en kenmerken zich door rijkdom 
van gedachten, realisme van voorstelling en hartstochtelijk- 
heid van taal. De invloed van Duitsche mystische schrijvers 
op deze gedichten is niet te loochenen, — Van Hadewijch 
hebben wij nog epistole (brieven) en visiones (beschrijvingen 
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van visioenen), allemaal uitingen van godsdienstig gemoeds- 
leven, handelende over de geestelijke “ minne „ en mystisch 
gekleurd. 


27. Volksliederen. — De eerste verzamelingen met 
volksliederen werden aangelegd in de XV° en XVI eeuwen. 
De liederen zelve waren voor een groot gedeelte ouder; zoo- 
lang ze mondeling werden overgeleverd, stond de vorm er 
van aan allerlei wijzigingen bloot. Vandaar de zeer uiteenloo- 
pende redactis, die wij soms van éénzelfde lied hebben. Juist 
door gebrek aan een schriftelijke overlevering weten wij zoo 
weinig van de geschiedenis onzer middeleeuwsche volkslie- 
deren. Toch mogen wij aannemen, dat ze gezongen werden 
langen tijd vóór ze men opschreef; in de maatschappij van 
die dagen, gelijk trouwens nog in lateren tijd, bekleedde het 
hed een veel aanzienlijker plaats dan tegenwoordig; ons 
volk, men heeft het meer dan eens bejammerd, heeft het 
zingen verleerd. 


Van de geestelijke volksliederen geldt dat evenzeer als 
van de wereldlijke; zij werden niet alleen in de kerk, ook 
thuis en in de scholen gezongen, sommige door een bepaalde 
stem of gezamenlijk, andere met afwisseling van solo en 
koor. Die geestelijke volksliederen zijn natuurlijk zeer ver- 
scheiden van inhoud en stemming, al naar gelang de aanlei- 
ding tot dichten van buiten kwam, ofwel zij ontstonden uit 
het gemoedsleven van den dichter zelf. Het aantal er van is 
zeer groot; een gedeelte er van, bepaaldelijk de zoogen. 
* leisen „(d.i liederen met een oorspronkelijk refrein Kyrie 
eleison, van waar bij verkorting leis kwam) sluiten zich aan 
bij het kerkelijk jaar (Advent-, Kerst-, Driekoningen-, Paasch- 
liederen, enz.); andere zijn lofzangen en verzuchtingen tot 
Jezus, Maria en de heiligen gericht; andere weer liederen 
van inkeer en zelfstrijd, opwekking tot het beoefenen der 
deugd, enz. Sommige van die liederen bevatten een episch 
bestanddeel, als o. a. de kerstliederen; andere zijn zuivere 
stemmingspoëzie. 

In de XV° eeuw bloeide het geestelijk lied in heel het 
Dietsche gebied, maar vooral in de Noordelijke gewesten, 
onder den invloed van de geestelijke beweging, bekend onder 
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den naam van “ moderne devolie „ (vgl. nr 31). De meestal 
onbekende dichters en dichteressen er van behoorden groo- 
tendeels tot den geestelijken stand; vaak waren het klooster- 
lingen. Enkele zijn met naam bekend. In de tweede helft der 
XVe eeuw kunnen wij een vijftal namen aanwijzen, o. a. den 
beroemden volkspredikant JAN BRUGMAN (— 1400-1473) en de 
Utrechtsche kluizenares Zuster BerTtkKe Jacogs (1427-1514). 


Evenalsdie geestelijke, hebben ook de wereldlijke volks- 
liederen groot belang voor de geschiedenis van de middel- 
eeuwsche maatschappij; vooral de lagere standen worden er 
in naar het leven geteckend, met hunne goede en kwade 
eigenschappen. In de menigte, die tot ons gekomen zijn, 
kunnen wij naar den inhoud eenige groepen onderscheiden : 
a) balladen en romancen : liederen met een episch bestand- 
deel, met motieven van verschillende herkomst, zich aanslui- 
tende aan oude sagen,zelfs aan sagen uit de Oudgermaansche 
wereld, als b. v. het bekende lied van Alewijn; — b) histo- 
rische liederen, ontstaan naar aanleiding van een geschied- 
kundig feit uit onze gewesten (b. v. het lied van Gheraert 
van Velsen); — C) minneliederen, meestal meer zuiver 
lyrische ontboezemingen; — d) liederen uit het volksleven, 
waarin de verschillende standen optreden (o. a. molenaars- 
en visschersliederen) of die hun ontstaan te wijten hebben 
aan bepaalde omstandigheden (dans- en drinkliederen, enz.) 


Een gemeenschappelijke eigenschap van alle volksliederen ligt in het 
eenvoudige, ongekunstelde, naïeve. De letterkundige verdienste is zeer 
verschillend; enkele zijn verrassend moot en bekoorlijk, een grooter 
getal middelmatig, andere nog smakeloos en plat. In het algemeen ver- 
toonen zij al het kenmerkende van de echte volkspoëzie : een vluggen 
gang, plastische voorstelling, frissche beeldspraak ; het gebruik van den 
dialoog, het voorkomen van een refrein, de herhaling van woorden of 
regels uit een vorige strofe, enz. 

Zeer afgewisseld zijn de behandelde onderwerpen; toch merkt men 
een zekere eenvormigheid in de voorstelling van bepgalde zaken of toe- 
standen, zoowel in de geestelijke als in de wereldrijke. 

In de wereldlijke liederen treedt vooral het volk op, minder de 
hoogere standen, tenzij in bepaalde soorten (als balladen en romancen); 
meestal wordt er naar het leven geteekend, maar sommige liederen ver- 
plaatsen ons naar niet feitelijk voorkomende toestanden, gelijk b. v. de 
zoogen. * wachterlieleren „ (een soort van minneliederen). — De geeste- 
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lijke liederen zijn een getrouwe uiting van de vroomheid onzer voorva- 
deren; een aantal er van zijn de vertolking van zeer persoonlijke gevoe- 
lens en naderen daarom al dicht tot het kunstlied. In het algemeen 
zijn die geestelijke liederen oorspronkelijker dan de wereldlijke en 
werden ons in minder geschonden vorm bewaard; eigenaardig is het, 
dat sommige de omwerking zijn van een wereldlijk liedje, dat zeer 
bekend was, als hb. v. Het daghet in den Oosten. Ook de geestelijke 
liederen dragen veel bij tot de kennis van het volksleven, welk in dit 
opzicht niet minder veelzijdig was; wat een afstand b. v. tusschen de 
letsen, die op naïeven toon de gehoorte van den Zaiigmaker hezingen 
met de traditioneele volksoverleveringen en de psychologisch reeds 
diepe, ja verfijnde uitingen van den innerlijken zelfstrijd, die weerklinken 
in een aantal stukken in het Noorden geschreven door de volgelingen 
der * moderne devotie „! 

Wat den oorsprong van die liederen betreft, de behandelde motieven 
zijn vaak van vreemde herkomst, vooral bij bepaalde soorten, als minne- 
liederen en balladen. Doch hier is niet Frankrijk, maar Duitschland de 
bakermat. 


F. — HET MIDDELEEUWSCH TOONEEL 


28. Oorsprong van het tooneel. — Wij hebben 
hierboven reeds opgemerkt, dat de fevdale poëzie eenerzijds 
uitloopt op sproken, anderzijds op omwerkingen tot volks- 
boeken (cfr. nrs 46 en 25); nog een andere ontwikkeling 
schijnt zij te hebben doorgemaakt : de ridderromans werden 
ten slotte tooneelslukken. 

Het is bekend, dat overal in West-Europa het geestelijk 
drama is voortgesproten uit de kerkelijke plechtigheden, 
waárvan sommige, vooral de dienst in de Goede Week, een 
eenigszins dramatisch karakter hadden. In vele kerken werd 
dit karakter nog versterkt door locale liturgische gebruiken; 
aldus ontstonden op menige plaatsen, bij de plechtige viering 
van Kerstmis en Paschen, liturgische drama’s, oorspronkelijk 
in het Latijn door geestelijken opgevoerd, later allengs door 
leeken en in de volkstaal. Uit die lilurgische drama’s hebben 
zich dan de mysteriespelen ontwikkeld, d. i. zulke spelen, 
waarin het groote mysterie van den christelijken godsdienst 
werd veraanschouwelijkt, te weten de Menschwording van 
Christus en de verlossing van het menschdom. Daarnaast 
ontstonden geestelijke spelen met anderen inhoud : heiligen- 
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spelen (gedramatiseerde levens van heiligen) en mirakelspelen 
(spelen, waarvan een wonder het onderwerp is); ten slotte 
zouden die geestelijke stukken aanleiding gegeven hebben 
tot het wereldlijk tooneel. 

Het is echter onmogelijk dergelijken gang van zaken aan 
te nemen in onze letterkunde, of liever : er zijn wereldlijke 
tooneelstukken voorhanden, die zich niet kunnen ontwikkeld 
hebben uit vroeger bestaande geestelijke spelen. Vooreerst 
zijn die wereldlijke drama’s ouder en ten tweede : zij ver- 
toonen een heel ander karakter dan de stukken, die recht- 
streeks ontsproten zijn uit mirakel- of heiligenspelen. Een 
wereldlijk tooneel heeft zich dus ten onzent gevormd buiten 
en onafhankelijk van het geestelijke. 

Welke de ontwikkelingsgang eigenlijk geweest is, valt 
moeielijk te zeggen, bij gebrek aan inlichtingen. Men heeft 
ondersteld, dat de oudste stukken, nl. de “ abele spelen „en 
« sotterniën „‚ hun ontstaan te danken hebben aan twee- 
en driespraken, welke door de sprooksprekers werden voor- 
gedragen en reeds een kern van dramatische handeling 
bevatten. Wat er ook van weze, in het laatst gedeelte van 
de XIV° eeuw speelde men tooneelstukken, die zich hoege- 
naamd niet aansluiten bij de vertooningen in de kerk en 
waarvan het voorkomen, reeds zoo vroeg, tot dusver een 
onopgelost raadsel is. 


29. “ Abele spelen „, en “ sotterniën „. — Uit de 
jaren 1375-1400 dagteekent een verzameling tooneelstukken, 
die waarschijnlijk het repertorium uitmaakten van een rond- 
reizend tooneelgezelschap. Het is niet ongeschonden tot ons 
gekomen; het bevat nog drie ernstige stukken (abele spelen) 
en een allegorisch spel Vanden Winter ende vanden Somer, 
alsmede een zestal kluchten (sotterniën), waarvan slechts 
vier volledig zijn. 

De “ abele spelen „ zijn gedramatiseerde ridderromans; 
zij verplaatsen ons in de feodale wereld en behandelen een 
avontuurlijke, romantische geschiedenis. De merkwaardigste 
zijn Esmoreit (veel leven en handeling) en Lanseloet van 
Denemarken (eenvoudiger, maar meer karakterteekening en 
zielkundig veel dieper). Eenheid van tijd en plaats is er niet, 
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maar wel eenheid van handeling; voor eerstelingen in het 
vak zijn die stukken flink samengesteld, treffen door psycho- 
logische opmerkzaamheid in de karakterteekening, eenvoud 
en echtheid der gevoelens en door de levendigheid van de 
samenspraken. Zij sluiten op waardige wijze den ontwikke- 
lingsgang van de epische poëzie. 

Eenvoudiger van bouw zijn de “ sotterniën „; het zijn 
gedramatiseerde boerden en behandelen een tooneeltje uit 
het volksleven. De helden en heldinnen er van behooren tot 
de lagere standen der maatschappij. Fijne manieren en 
kiesche gevoelens moet men bij hen niet verwachten; het 
karakter van de *“ sotterniën „is dan ook zeer realistisch 
en ruw (twist-, kijf- en vechtpartijen o. a.); de dichter 
bedoelde niet het wekken van teere aandoeningen, maar 
wilde alleen het publiek eens hartelijk doen lachen. De 
Buskenblaser b. v. voert een grijsaard ten tooneele, die van 
een kwakzalver een wonderbusje koopt, dat hem moet jong 
maken, als hij er in blaast, doch dat echter niets dan roet 
bevat. Zonder geld en zwart als een Moriaan komt hij thuis 
en wordt door zijn vertoornde wederhelft op scheldwoorden 
en een pak slaag onthaald. 


Een “ abel spel , en een “ sotternië , maakten het programma uit van 
een tooneelvertooning ; dat wordt ons in de teksten zelf duidelijk gezeid. 
Over het tooneel en de tooneelinrichting weten wij echter weinig; alles 
was natuurlijk nog zeer primitief en eenvoudig. Bij de * abele spelen „ 
waar de handeling soms van het eene land naar het andere wordt ver- 
plaatst, was het tooneel door een beschot in tweeën verdeeld, zoodat 
verandering van decor overbodig was; zijschermen waren er niet. 
Schouwburgen bestonden nog niet; de vertooning greep plaats ofwel in 
open lucht, op de markt, waarschijnlijk op een stellage, ofwel nog 
binnenshuis, in een of andere ruime kamer. 


G. — HET MIDDELEEUWSCH PROZA. 


30. Belang van de litteratuur in proza. — Wat 
gedurende de middeleeuwen in proza geschreven werd, staat, 
ten minste naar de opvatting van de schrijvers zelf, buiten de 
letterkunde; wie opzettelijk naar vormenschoonheid streefde, 
koos de versmaat (cfr. hierboven n° 11). Maar een werk kan 
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wel hooge kunstwaarde hebben, al werd die niet in de eerste 
plaats bedoeld; de letterkundige geschiedenis mag zulke 
werken niet voorbijgaan. 

In de tweede helft der XIVe eeuw begint de bloei van het 
proza en houdt aan gedurende de volgende. De letterkunde 
in proza is zeer rijk, zeer afgewisseld van inhoud en karakter. 
De geschiedenis van het zedelijk en vooral die van het gods- 
dienstig leven onzer voorouders kunnen er met volle handen 
uit putten; een aantal van die werken, b. v. de stichtelijke, 
zijn als tegenhangers en aanvullers van de leerdichten der 
didactische school. Ook daarom verdient het bestaan er van 
vermeld le worden. 

De stichtelijke en godsdienstige litteratuur in proza der 
XIVe en XV° eeuw is grootendeels een uiting van de mystiek, 
welke in dien tijd in Brabant opkwam met Ruusbroec en ook 
in het Noorden aanhangers telde (vgl. nr 32). 


31. Ruusbroec en zijn school. 


Jan van Ruusbroec, de beroemde Nederlandsche mysticus, heet naar den 
naam van het plaatsje waar hij in 1294 geboren werd (tusschen Brussel en 
Hal). Hij werd geestelijke en onderpastoor te Brussel ; hij legde zich toe op 
de mystiek en werd vermaard door zijn geschriften, ook door zijn strijden 
tegen sommige valsche miystische secten. Op zijn 60° jaar ging hij te 
Groenendaal in het Soniënbosch wonen en stichtte ereen klooster, waarover 
hij de eerste prior was. Gestorven in 1381. 


Ruusbroec's werken zijn talrijk en werden alle in het 
Dietsch geschreven; die schriften handelen over verschil- 
lende onderwerpen van het godsdienstig leven; de voor- 
_naamste er van bevatten de uiteenzetting van Ruusbroec's 
mystische beschouwingen. — Het wezen van de mystiek 
schijnt in hoofdzaak hierin te bestaan, dat de ziel, afgezon- 
derd van de wereld en geheel in zich zelve gekeerd, zich 
overlevert aan de overpeinzing van geestelijke zaken en 
langzaam tracht op te klimmen tot de opperste zaligheid van 
het schouwende leven, d. í. het genieten van hare vereeni- 
ging met God. In dit streven naar de volkomenheid onder- 
scheidt Ruusbroec drie trappen : het * werkende „, * innige „ 
en “ schouwende „ leven. Vandaar dat hij zijn hoofdwerk, de 
Chierheit (—het sieraad) der gheesteliker brulocht(— bruiloft), 
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waarin hij zijn opvattingen min of meer systematisch ont- 
vouwt, in drie “ boeken „verdeelt, waarvan ieder aan één 
van die drie trappen beantwoordt. — Het uitvoerigste 
geschrift van Ruusbroec is zijn Boec van den gheesteliken 
tabernacule; het is een doorloopende allegorie : de “ taber- 
nakel „ is het mystisch leven of de “ loop „ der goddelijke 
minne. Het uitgangspunt is de tabernakel van het Oude Ver- 
bond, waarvan alle deelen en alles wat er mede in verband 
staat (zaken en personen) beschreven en allegorisch ver- 
klaard worden als zinnebeeld van den ontwikkelingsgang van 
de mystiek. — Zeer eigenaardig is ook Dat boec vanden XL 
beghinen (— begijnen), dat aanvangt met een lang stuk in 
berijmd proza ; het bevat uitingen van hare liefde tot Jezus, 
beurtelings door twaalf begijnen opgezegd. — Elders nog 
bestrijdt Ruusbroec dwaalleeringen, in zijnen tijd bij som- 
mige Christenen verspreid (b. v. in Dut boec vanden JV beco- 
ringhen). 


Ruusbroec's geschriften zijn opgesteld in een zeer gekleurd, 
vaak hoog dichterlijk proza, hier en daar zelfs berijmd. De 
taal is buitengewoon zacht en vloeiend, al kan zij, waar het 
past, ook krachtig klinken, ja vurig en hartstochtelijk. Wat 
de schrijver te zeggen heeft, welt hem uit het hart; het is 
geen uiting van koele beredeneering; vandaar ook het teere, 
innige, gevoelvolle van den trant. Dat verklaart tevens het 
ontbreken van een goed vooraf beraamd plan; gevoels- 
mensch als hij is, laat de mysticus zich gaarne medesleepen 
door het aantrekkelijke van eenig onderdeel en verliest 
daarbij, zou men zeggen, het overige uit het oog; daardoor 
wordt wel eens de juiste verhouding verbroken. 

Men zou zich vergissen, als men zich voorstelde, dat 
Ruusbroec, zwevende in de verheven sfeer zijner mystische 
beschouwingen, als buiten het werkelijk leven stond en met 
zijnen tijd niet medeleefde; het tegenovergestelde blijkt 
overal. Nergens verwaarloost hij zijn omgeving en treedt 
herhaaldelijk op als zedenmeester; maar in tegenstelling met 
andere zedengispers is hij geen pessimist. Hij laakt scherp, 
vinnig en zonder eenige verbloeming voorkomende misstan- 
den en gebreken, inzonderheid bij geestelijken en klooster- 
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lingen (sümonte o. a. en verslapping van zeden); hij ziet 
echter het goede, dat daarnaast uitblinkt, niet eenzijdig noch 
moedwillig voorbij. Hij heeft den invloed ondergaan van den 
democratischen geest der XIV° eeuw; in dat opzicht is hij 
nader verwant aan Boendale dan aan Maerlant. Naast deze 
twee moet hij geraadpleegd worden, als men een eenigszins 
getrouwe afbeelding wil ontwerpen van de toenmalige 
samenleving. 


In de XIIIe en XIV" eeuwen waren de Nederlanden en Duitschland 
het mildelpunt van de mystieke beweging in Europa; tusschen de 
Dietsche en Duitsche mystiek was wederkeerige invloed. Ruusbroec's 
theorieën en beschouwingen toonen verwantsclhiap met die van den 
vermaarden Duitschien mysticus * Meester Eckhart „ (+ 1260-1327); 
omgekeerd was Ruusbroec bekend in Duitschland en werd o.a. door 
TaurrRr (1290-1361) en H. Suso (1300-1365) bewonderd. Doch den meesten 
weerklank hadden zijn denkeelden in Noord-Nederland, bij de verte- 
genwoordigers der “ moderne devotie „ die wij dadelijk met een woord 
zullen te vermelden hebben. 

Na Ruusbroec’s dood steeg zijn roem nog. Gedurende zijn leven reeds 
werden zijn geschriften in het Latijn vertaald en alzoo werden zijn 
denkbeelden en leering wijd en zijd bekend en bleven nawerken, gedu- 
rende eeuwen nog. Doch de Latijnsche tekst van die werken deed den 
oorspronkelijken Dietschen heelemaal vergeten; eerst in tweede helft 
der XIX° eeuw werd hij voor de eerste maal gedrukt. 


Ruusbroec's school. — In dezelfde periode (X[V*-X Ve eeuwen) valt in 
Noord-Nederland een heropbeuring van het godsdienstig leven, die zich 
vooral in de kloosters laat waarnemen en een mystische tint aanneemt; 
dat is de zoogenaainde * moderne devotie „ Geert Groote (Gerardus 
Magnus, 1340-1384) was de voornaamste leider. Hij had ongelooflijk veel 
bijval met zijn talrijke geschriften en met zijn sermoenen voor het volk ; 
van het door hem gestichte Fraterhuis van de Broeders des gemeenen 
levens te Deventer ging een machtige werking uit, evenals van het 
in 1387 opgerichte klooster te Windesheim, dat op zijne beurt er tal 
van andere stichtte. Die godsdienstige heweging openbaart zich o. a. in 
de “tractaten , van Hendrik Manpe (+ 1380-1431), die zijn meester 
Ruusbroec niet alleen navolgt, maar zelfs plagiëert; voorts nog in de 
* collaciën , (=sermoenen of toespraken) van Joh. BRINCKERINCK (+ 1359- 
1419), in de volkspreeken van den beroemden minderbroeder Jan Brua- 
MAN, reeds hierboven vermeld; en in andere soortgelijke werken. Daar- 
naast ook in een niet minder lange reeks Latijnsche geschriften, waartoe 
o. a. behoort de Navolging van Christus, door Tromas A Kempis. dat 
wereldberoemd en onovertroffen boekje, dat ook in een overzicht der 
Nederlandsche letteren niet mag vergeten worden. 
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32. Overige werken in proza. — Zeer talrijk zijn 
de prozawerken met godsdienstigen, zedenkundigen of stich- 
tenden inhoud, die in de XIVe en XV® eeuwen het licht zagen: 
levens van heiligen, verzamelingen mel vrome legenden of 
“exempelen „, verzamelingen met Mariamirakelen, uiteen- 
zettingen van de leer der Kerk en de waarheden van het 
geloof, sermoenenbundels, enz. Verschillende van die verza- 
melingen, als b.v. het Biänboec en het Boec van den scuecspel, 
bevatten fraaie en treffende verhalen, aan allerlei bronnen 
ontleend en die ter illustratie van den tekst medegedeeld 
worden. Soms is het gansche werk allegorisch of symbolisch, 
gelijk b. v. het Scaecspel; aan het spel en aan alles, wat er 
mede in verband staat, wordt een zinnebeeldige verklaring 
gegeven (de te winnen partij is het winnen van de zaligheid). 
Alsdus ook nog het daarjuist genoemde Biënboec; alles, 
wat het leven der bijen betreft, wordt toegepast op den 
* gemeenen staat des menschen „. In het * Gemoraliseert 
caetspel „ (1431), een oorspronkelijk Nederlandsch werk, 
dat langen tijd onbekend is gebleven (tot 1895), worden 
allerlei lessen gegeven aan rechters; immers de bedoeling is 
“ ’tcaetspel gheestelic te bringen ter verstandnissen van jus- 
ticiën „ 

De menigvuldige vertellingen, die tot staving van het 
geleerde in die verschillende werken worden medegedeeld, 
maken er soms een aantrekkelijke lectuur van; bovendien 
zijn die talrijke “ exempelen „ een belangrijke bijdrage tot 
de geschiedenis der letterkundige motieven. 


Bij andere prozawerken, als kronieken, reisverlialen of werken over 
zuiver wetenschap (geneeskunde) blijven wij niet stil. — De eigenlijke 
* bellettrie , in proza werdt in deze periode vertegenwoordigd door de 
volksboeken, waarover reeds het noodige gezeid is (zie nr 16). 
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33. Algemeen karakter van dit tijdvak. — De 
periode, die wij nu te beschouwen hebben, omvat het 
tweede gedeelte van XVe en geheel de XVI° eeuw; kort- 
heidshalve zeggen wij : de XVI® eeuw, omdat de laatste 
jaren der vorige weinig kenmerkends hebben. 

De XVI° eeuw is een onrustig tijdvak geweest, dat het 
godsdienstig leven, de politieke en maatschappelijke toe- 
standen grondig heeft gewijzigd. Die wijzigingen zijn het 
gevolg van twee machtige geestelijke stroomingen, welke 
de grenzen tusschen de middeleeuwen en den modernen 
tijd uitmaken : de Hervorming en de Renaissance. Allerlei 
verschijnselen kondigen een omwenteling aan in het intel- 
lectuëel leven; nieuwe idealen zegevieren in kunst en weten- 
schap; een geest van critiek onderzoekt alles zeer scherp en 
verwerpt veel. Intusschen lost zich de feodale, midde- 
leeuwsche maatschappij allengs op. 

De godsdienstige en politieke woelingen, een gevolg van 
de Hervorming, die inzonderheid de tweede helft van deze 
eeuw kenmerken, hebben geleid tot een scheiding tusschen 
het Noorden en het Zuiden. De vorige eenheid maakt plaats 
voor verdeeldheid. Bovendien heeft de Renaissance de letter- 
kunde in een nieuwe richting gedreven, die de normale 
ontwikkeling er van heeft verbroken. 

Omstreeks 1600 heeft dat alles zijn beslag gekregen; de 
XVIe eeuw is derhalve te beschouwen, minder als een 
nieuwe periode, dan als een overgangstijdvak tusschen 
de middeleeuwen en den modernen tijd. 


34. Ontwikkelingsgang van de letterkunde. 
— In den loop van de XVe eeuw komt de beoefening van de 
litteratuur bijna uitsluitend in handen van de Rederijkers. 
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Doch deze bewandelen geen nieuwe banen; tot omstreeks 
1580 volgt de letterkunde haar natuurlijken, normalen gang 
en blijft bezield met denzelfden geest; alleen de keus der 
onderwerpen en de behandeling vertoont eenig verschil. Bij 
voorkeur schrijven de Rederijkers voor het tooneel, steeds 
met zedenkundige strekking; zij zijn in dit opzicht de voort- 
zetters van de didactische dichters der vorige periode. — De 
vorm van de werken ondergaat een diepe wijziging. Het 
regelmalig accentvers van vroeger (zie hierboven n° 11) 
maakt allengs plaats voor het zongen. “ maatlooze vers „; 
doeh dat is maar een voorbijgaan verschijnsel. 

Nieuwe idealen in de kunst worden door de Renaissance 
gebracht; zij komen tot gelding in het laatste gedeelte van 
de eeuw en geven aan de litteratuur een ander, nieuw 
aanzien. De kringen, waarbinnen de woordkunst beoefend 
wordt, verplaatsen zich meteen van het Zuiden naar het 
Noorden ; daar treffen wij nu de kunstenaars aan, die op de 
letterkunde een eigenaardigen stempel drukken, nl. dien 
van den Noordnederlandschen volksgeest, waarop duidelijk 
te merken zijn de inwerking van het Protestantisme en van 
de Renaissance. [In haast alle opzichten verschilt die kunst 
van de litteratuur, die in het Zuiden bleef voortbestaan. Een 
nieuwe techniek in de poëzie komt terzelfder lijd tot stand 
en heeft zich in hoofdzaak tot op onze dagen gehandhaafd 
(zie n° 48, 3). 

Op de Rederijkers heeft de Renaissance weinig vat 
gehad; des te gemakkelijker gingen de partijgangers van 
de Hervorming met de nieuwe kunstrichting mede. Het ver- 
loop van de letterkunde heeft den invloed van het Protesta- 
nisme merkbaar ondergaan; dit gaf niet enkel aanleiding 
tot vele werken vóór en tegen, maar deed ook nieuwe letter- 
kundige soorteu ontstaan (zie n° 42). 

Een weerklank van den rumoerigen tijd hooren wij voort- 
durend in de litteratuur: er komt meer aansluiting tusschen 
hare uitingen en de politieke en godsdienstige gebeur- 
tenissen. Daarom is die letterkunde, alhoewel zij in zuiver 
aesthetisch opzicht zoo heel veel niet oplevert, dat ons nu 
nog bekoort, van buitengewoon belang als spiegel van 
den tijd. 
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35. Het letterkundig leven. — Het letterkundig 
leven wordt hoe langer hoe veelzijdiger en vertoont ingrij- 
pend gewijzigde toestanden. 


fe De uitvinding der drukkunst heeft voor gevolg gehad 
de litteraire werken voor een steeds talrijker wordend 
publiek toegankelijk te maken; daardoor stijgt de invloed 
van de letterkunde; niet alleen kan de schrijver inwerken 
op een breederen kring van lezers, maar zijn boek maakt 
ook meer indruk dan de mondelinge voordracht : men 
kan het lezen en herlezen, het aan anderen mededeelen, 
bespreken, enz. Dit heeft dan weer tot gevolg, dat men 
allengs opmerkzamer wordt op de goede hoedanigheden en 
gebreken; men beoordeelt meer; de letterkundige smaak 
ontwaakt gaandeweg en wordt fijner; dat leidt later tot het 
geboren worden der letterkundige critiek. 


2o De litteratuur, doordat zij niet buiten of naast, maar 
middenin het volle leven staat, stijgt ook stilaan in aanzien; 
zij wordt beschouwd als iets gewichtigs, waarmede het 
vaderland en de samenleving gebaat worden; ja zij wordt 
eene macht, waarmede de overheid en de publieke opinie 
rekening moeten houden. 


3° Het samentrekken van de letterkundige bedrijvigheid 
in de Rederijkerskamers brengt een grondige wijziging 
teweeg in de vroegere toestanden. ken even ingrijpende 
verandering is later het verdwijnen van dit collectief 
beoefenen der litteraire kunst en het sterk naar voren treden 
van het individuëele. De nieuwe groepeeringen die, op het 
laatst der XVI* eeuw, in de voornaamste steden ontstaan, 
heelemaal los van de Kamers, de letterkundige kringen te 
Amsterdam, Haarlem, Leiden, enz., kenmerken zich door 
een gansch ander karakter : overal worden daar de Renais- 
sance-idealen gehuldigd. En ten slotte, het verplaatsen van 
het letterkundig leren van het Zuiden naar het Noorden, 
vooral na 1585, sleept spoedig na zich het overwicht van 
Holland op België, dat tot ver in de XIX* eeuw blijft 
bestaan. 
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A. — DE REDERIJKERS. 


36. Oorsprong en inrichting der Kamers. — 
— Rederijkers (van het Fransch rhétoriqgueurs, rhétoriciens) 
zijn leden van genootschappen, die op vaste tijdstippen 
bijeenkomen om zich gezamenlijk te oefenen in het dichten, 
voordragen en tooneelspelen. Zij zelf noemden die vereeni- 
gingen “ Kamers van Rhetorica „en de letterkunde heetten 
zij de * kunst van rhetorica „. 


De oorsprong van die Kamers ligt in het duister; zij dagteekenen uit 
de XV® eeuw en gedurende de XVI° groeide hun getal steeds aan (De 
Violieren, te Antwerpen, werden gesticht in 1400; Het Boek te Brussel 
in 1401; Het bloemken Jesse te Middelburg in 1430; De Egelantier, te 
Amsterdam in 1b17). Zij waren over geheel Zuid- en Noord-Nederland 
verspreid; elke min of meer aanzienlijke plaats had zoo een * Kamer „; 
in de groote steden bestonden er verschillende. 


Die vereenigingen waren daaromtrent ingericht als de 
toenmalige gilden. Aan het hoofd der Kamer stond een 
bestuur : een eerevoorzitter (prins, soms keizer geheeten), 
een voorzitter (haofdinan of deken) en verschillende beamb- 
ten : blazoendrager, vaandrig, fiskaal (penningmeester), een 
* nar „of gek om het publiek te vermaken, enz. Het voor- 
naamste lid was de factor, de officiëele dichter van het 
genootschap of de artistieke leider; hij was het, die in 
naam der Kamer het woord voerde, de tooneelspelen en 
andere stukken dichtte, enz. — Elke Kamer had een blazoen 
of wapenbord (een heiligenbeeld, plant, bloem, dier, enz), tot 
onderscheidingsmerk, voorzien van een devies of kenspreuk.; 
de leden (kameristen, gezellen of kamerbroeders) droegen als 
herkenningsteeken een muts (kaproen) met het devies en de 
kleuren der Kamer. 


37. Werkzaamheid der Kamers. — Zooals daar- 
even werd gezeid, hielden de * kamerbroeders „ geregeld ver- 
gaderingen om de dichtkunst te beoefenen. Van de poëzie 
hadden zij een eigenaardige opvatting : zij beschouwden haar 
als bestaande in een min of meer mechanische verzenmakerij 
volgens bepaalde voorschriften en regels; hunne dichtoefe- 


45 DE ZESTIENDE EEUW 


ningen ontaardden al spoedig in woord- en rijmgeknutsel. 
De vorm was voor hen alles ; op de gedachte kwam het er 
zoo niet op aan. Trouwens, zich op de poëzie toeleggen, dat 
was een edel lijdverdrijf; uit aandrang of emotie dichtten zijn 
geenszins. — Het slaafs opvolgen van die theoretische voor- 
schriften geeft aan hun werk nog een ander kenmerk : het 
gemis van persoonlijkheid. — En, ten slotte, hun deftige 
gemaniëreerdheid, hun te pas en te onpas aanbrengen van 
allerlei geleerdheid (toespelingen op den Bijbel, later op de 
klassieke Oudheid, enz.) en het pronken met Fransche woor- 
den, die hun taal jammerlijk verbasteren, dragen ook veel 
bij om hun voortbrengselen ongenietbaar le maken. 

Behalve door die rijmoefeningen, werden de vergaderin- 
gen der rederijkers ook door andere bezigheid gevuld : het 
aanleeren van tooneelstukken, veelal met het oog op een 
bepaalde wedstrijd in poëzie, waaraan de Kamer moest 
deelnemen. 

Want het was de gewoonte, dat de Kamers malkander 
uitnoodigden tot het houden van letterkundige tornooien. 
Die wedstrijden, landjuweelen, in Brabant ook haag- 
spelen geheeten, gingen al langer hoe meer gepaard met 
allerlei feestelijkheden. Ovorspronkelijk was het letterkundig 
gedeelte hoofdzaak : het voordragen van gedichten en het 
opvoeren van tooneelstukken, door de mededingende Kamers 
vervaardigd. 

Allengs raakt dat op den achtergrond; alle werk en zorg 
wordt besteed om te kunnen schitteren met prachtige kleedij, 
kostelijk versierde wagens en dergelijke uiterlijkheden; 
immers, er werden prijzen uitgeloofd voor het schoonst 
“incomen „,‚ voor het fraaist geschilderd blazoen, voor de 
grappigste “ narren „ en voor andere heerlijkheden meer, 
die met de kunst geen het minst uitstaans hebben. Tot de 
beroemdste landjuweelen behooren dat van Gent in 1539 en 
dat van Antwerpen in 1561. 


Waren de wedstrijden doodend voor de echte kunst, zij hadden 
gewichtige gevolgen op een ander gebied. Door die omstandigheden 
bleven de Kamers voortdurend met malkaar in betrekking: dat bevor- 
derde eenheid in denken en gevoelen aangaande zaken van htet grootste 
belang : godsdienst, staatkunde, maatschappelijke verhoudingen. De 
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Kameristen komen tot het besef van één-zijn als natie; zij zijn er zich 
van bewust, dat zij een sociale rol spelen en een macht in den Staat 
worden, die de overheid niet straffeloos mag voorbijzien. 


38. De poëzie der Rederijkers. — De geliefkoosde 
vorm was het ref/erein, een dichtsoort door de Rederijkers in 
zwang gebracht en met hen verdwenen.“ Refereinen „ waren 
gedichten uit een aantaal strofen bestaande; elke strote ein- 
digde met den “stok „: een telkens terugkeerende vers- 
regel (referein), waarin de hoofdgedachte van het stuk werd 
uitgedrukt. Er waren : 


1e refereinen int vroede, d.i. ernstige stukken, met didac- 
tische strekking. Allerlei onderwerpen werden er in behan- 
deld : vraagstukken van actuëel belang op godsdienstig, 
politiek, zedenkundig, sociaal gebied ; hekeling van misbrui- 
ken, dwaze gewoonten, enz; 


go refereinen int sotte, d. i. dichtstukken met comischen 
inhoud, soms leuk, aardig getroffen, maar niet altijd kiesch 
van inhoud of uitdrukking; 


3° refereinen int amoureuse, d. ì. minnedichten. Zij stonden 
onderaan in de hiërarchie der letterkundige genres; de rede- 
rijkers beschouwden dat soort uitstekend geschikt als oefen- 
school voor aankomende dichters. Vandaar dat het een 
eenigszins conventioneel genre was en de ontboezemingen 
dikwijls geen werkelijk gestaande betrekkingen gelden. 

Uit een cuultuur-historisch oogpunt niet zonder belang, 
hebben de refereinen van allen aard weinig letterkundige 
waarde; slechts enkele maken hierop een uitzondering. Hoe 
hadden ook echte dichters lang in zoo een gareel kunnen 
loopen? 

Behalve die refereinen gebruikten de Rederijkers nog menigvuldige, 
deels zeer ingewikkelde en erg gekunstelde vormen, waaraan zij vreemde 
en zonderlinge benamingen gaven : ketendichten, retrograden, triolels, 
rondeelen, enz. — Baladen van onderscheiden factuur treffen wij ook 
aan: oorspronkelijk dansliederen, verliepen zij bij de kamieristen tot 
verhalende gedichten in strofenvorm. Ook liederen van alle slag werden 
door hen vervaardigd. 

Tot de * rhetorike extraordinaire „, behooren nog woeielijker soorten, 
door de verfijnde Fransche rederijkers uitgevonden, als simplelten en 
doubletten, dobhelsteerten, cocorullen, intricate baladen, enz. Daarmede 
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vergeleken waren de naamdichten, de * incarnaties „ (of tijdverzen, 
chronogrammen) en de rijmen op het alphabet maar kinderspel. 
De meeste van die vormen verdwenen met de Rederijkers zelf. 


Een zekere MATTHIJS DE CASTELEYN, “ factor „ van de 
Oudenaardsche Kamer Par Vobiscum (gest. in 1550), ont- 
vouwde in zijn werk De const van Rhetoriken (na zijn dood 
uitgegeven), een soort van rederijkers-wetboek tot nut van de 
Kamerbroeders, al de geheimen van de * edele , kunst. Hij 
bepaalt zich niet bij het geven van voorschriften, maar hel- 
dert die telkens op door een toepassing van eigen maaksel. 


39. Het tooneel van de Rederijkers. — Volgens 
de Rederijkers was het tooneel de hoogste uiting van de let- 
terkundige kunst; zij legden zich met voorliefde op dat vak 
toe, maar verloren geen oogenblik uit het oog, dat zij daarbij 
steeds naar leering en stichting moesten streven. 

Het grootste deel van de door hen nagelaten werken 
behoort tot het dramatisch vak. De oudste stukken bestaan 
uit geestelijke spelen, voortgesproten uit het liturgische 
drama, als de reeds hierboven (zie nr 28) terloops vermelde 
mysterie-, mirakel- en heiligenspelen. 

Tot de eerstgenoemde soort behoort een reeks van zeven 
“ bliscappen „van Maria, dagteekenende uit het midden der 
XVe eeuw, waarvan alleen bewaard bleven de * eerste bli- 
scap „ (— de boodschap van Maria) en de * sevenste „ (= de 
hemelvaart). — Een specimen van mirakelspelen, dat is: spe- 
len, waarvan een wonder het onderwerp uitmaakt, leverde 
ons zekere SMEKEN in 1500 met zijn Spel van den heiligen Sacra- 
mente van der Nieuwervaert (de verrichte wonderen door een 
mirakuleuze Hostie te Nieuwervaart gevonden); een ander 
mirakelspel is de geschiedenis van Mariken van Nieumeghen, 
die “* meer dan seven jaren metten duvel woende ende ver- 
keerde „, maar door Maria verlost werd (naar zijn inhoud, 
moet het tot de Mariamirakelen gerekend worden). — De 
heiligenspelen bevatten de dramatiseering van het leven van 
een heilige, gelijk het Spel van sint Trudo en het Scoon spel 
van sanct Jooris. 

Bij die godsdienstige stukken sluiten zich nog aan de 
bijbelsche drama’s; zij werden ook vlijtig beoefend door de 
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leden der Kamers, die de stof er voor ontleenden zoowel aan 
liet Nieuwe als aan het Oude Verbond. 


Alles saamgenomen, is er van het godsdienstig Looneel maar weinig 
tot ons gekomen; van veel stukken kennen wij enkel de opschriften. — 
Op hooge kunstwaarde mogen de bewaarde niet roemen. Een gemeen- 
schappelijk kenmerk er van is — behalve het realisme — de vermenging 
van comische en ernstige molieven. Overal treden duivels op, soms met 
de rol van clown’s, soms om (schijnbaar) den voortgang der handeling 
te beletten. Daarnaast verdienen de allegorische personen vermeld, die 
ook in al die spelen een min of meer groot aandeel krijgen. 


Een eigenaardig karakter hebben de moraliteiten of 
Spelen van sinne, een soort. waar zij de scheppers van zijn. 
In die “ spelen „allemaal met didactische strekking, treden 
uitsluitend allegorische personages op : verpersoonlijkingen 
van den mensch of van menschelijke hoedanigheden (de 
“ Mensch „ zelf; Deugd, Kracht, Wijsheid, enz.) of andere 
gepersonificeerde abstracta (als Zunig gebet, Verlangend harte, 
Dwaze dolinge, de Tijd, enz.). Zij houden ellenlange rede- 
neeringen over eenig thema van godsdienstigen, zeden- 
kundigen of politieken aard; handeling ontbreekt in zulke 
stukken en tooneelen uit het werkelijk leven verwacht men 
er gewoonlijk te vergeefs. 


In de oudste moraliteiten, waarin vragen van godsdienstigen of zeden-, 
kundigen aard besproken worden, is er nog een zekere spanning, die 
den toeschouwer eenigszins boeit; aldus b.v. in Elckerlijc, dat op het 
einde der XV" eeuw vervaardig:l werd en als het best geslaagde speci- 
men van zinnespel mag aangezien worden. Er wordt in aangetoond, hoe 
* Elckerlijc „, (d. i. ieder mensch), door * Dood , gewaarschuwd, dat 
hijsterven moet, vergeefs om bijstand smeekt bij * Gheselscap „ (zijn — 
vrienden), * Maghe „ (zijn verwanten), * Goet , (zijn geld); alleen 
* Deucht , kan hem redden. Zij is echter te zwak en moet eerst gezond 
gemaakt worden door * Biechte „. Als dat geschied is en hij zelf gesterkt 
door de laatste sacramenten, vangt hij met betrouwen de * pelgrimage „ 
aan, vanwaar niemand terugkomt; terwijl zijn lichaam in de aarde ver- 
dwijnt, stijgt zijn ziel ten hemel. 


Naast de geestelijke stukken en de zinnespelen, die in de 
XVIe eeuw de twee voornaamste soorten waren, treffen wij 
er nog een paar andere aan: de gelegenheidsstukken,naar aan- 
leiding van een merkwaardige gebeurtenis (het bezoek van 
een vorst, de geboorte van een prins, enz.) ; meestal werd zoo 

á 
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“een feestelijke gelegenheid gevierd met het opvoeren van 
zinnespelen; allegorische voorstellingen zijn daartoe zeer 
geschikt (aldus o. a. Zspel van den payse, in 1938 na het 
sluiten van den vrede te Aigues-mortes tusschen Karel V en 
Frans I). — Ook clussieke spelen werden geschreven, dat is : 
stukken waarvan de stof ontleeid is aan de klassieke oud- 
heid, gelijk de Mistorie vin Pyramusende Thisbe door M. de 
Castelein (gedrukt in 1073), hel spel van Charon den helschen 
schippere (1556), waarvan de schrijver onbekend is en menig 
ander stuk. 


Het comisch genre is vertegenwoordigd door de eluchten 
of esbuttementen, de voortzetting der vroegere * sotterniën „. 
Gelukkig zagen de Rederijkers, in dit soort althans, van hun 
geknutsel af en gaven niet zelden die tooneeltjes uit het 
volksleven op natuurlijken trant weer. Evenals van het 
overig tooneelwerk der XVI° eeuw is ook van alle kluchten 
zeer veel verloren gegaan; wat is overgebleven volstaat om 
ons een denkbeeld te geven van den comischen zin der 
dichters en den smaak van het publiek. Sommige van die 
stukken (Hanneken Leckertant, de klucht van Tielebuys, het 
Esbattement van den visscher) zijn wezenlijk zeer aardig en 
verdienstelijk als tooneelstukken. — Behalve die “ kluchten „ 
hebben wij nog kortere stukjes, gespeeld tijdens een maaltijd 
(tafelspelen) of bij een andere gelegenheid, bij een bruiloft, 
op vastenavond, enz. Ook van die soorten zijn ons enkele 
specimens overgeleverd. 

Álle tooneelspelen, de ernstige zoowel als de tomische, kenmerken 
zich door een eenvoudigen bouw. Geen verdeeling in hedrijven; de 
tooneelen volgen malkaar op soms met, soms zonder innig verband. 
Karakteristiek blijft achterwege; eenheid van opvatting en van hande- 
ling laten vaak te wenschen over en om eenheid van tijd en plaats 
bekommert zich de dichter ook meestal niet. Hier en daar wordt een 


* pause , aangegeven, de eenige verdeeling, die den eentonigen gang 
onderbreekt. 


De beste vertegenwoordiger van het rederijkersdrama is 
de Bruggeling CoRrreLis EveRAERT (geb. tusschen 1480 en 
1485; gest. in 1556), de “ factor „, van de Kamer De drie 
santinnen,. Wij hebben van hem meer dan dertig tooneel- 
stukken, ernstige en boerlige, die zich over een kwart eeuws 
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uitstrekken (van 1509 tol 1538). Zij zijn vooral van beteekenis 
als spiegel van den tijd. — Een ander Brugsch rederijker, zeer 
beroemd in zijn tijd, was zijn oudere kunstbroeder Anr. De 
Roovere (gest. 1482), die, behalve eenige * spelen „ refe- 
reinen en andere gedichten naliet (o.a. Van der mollenfeeste, 
een soort van * doodendans „), waarin hij vrij scherp de 
maatschappij van die dagen hekelt. — In heel anderen trant 
arbeidde COLIJN vaN RijsseLE, van wien ons niets bekend is 
dan zijn naam. Hij vervaardigde een Spiegel der minnen 
(in 1561 gedrukt), bestaande uit een zestal stukken, gezamen- 
lijk een liefdegeschiedenis behandelende in tamelijk roman- 
tischen aard. Die Spiegel is als een voorlooper van het 
burgerlijk drama, dat eersl twee eeuwen later tot ontwik- 
keling komt. 


40. Het proza. — Hel proza werd door de Rede- 
rijkers niet beschouwd als een kunstvorm; al wat in proza 
verscheen gedurende hun optreden stond, naar hunne mee- 
ning, buiten de litteratuur. 

Trouwens, er valt weinig te vermelden. Bij werken met 
godsdienstigen, acestischen of zedenkundigen inhoud, bij 
reisverhalen of kronieken moeten wij niet stilblijven; zij 
hebben geen litteraire beteekenis, al zijn sommige reisver- 
halen zeer merkwaardig. Daarnaast hebben wij de reeds 
bekende prozaromans of “ volksboeken „ 

Door die volksboeken moet men niet enkel verstaan omwer- 
kingen van vroegere ridderromans. Romans in proza waren 
in het Fransch en in het Latijn geschreven en ook daarvan 
werden er verschillende vertaald, als o. a. Die Gesten of 
ghescienissen van Rome, reeds in de XV® eeuw uit het Latijn 
overgezet (gedrukt in 1481), terwijl uit het Fransch vertaald 
werden o. a. de Historie van Griseldis (+= 1500) en die van 

Virgilius (+ 1552). Een aantal van die prozaromans over- 
leefden de XVI° eeuw niet; andere bleven tot op onze dagen 
bij het volk een aantrekkelijke lectuur. 

Behalve die romans of novellen, hebben wij nog de Alucht- 
boeken, eveneens vertalingen. Tot dat soort behooren het 
bekend en populair verhaal van de guitenstreken van Zijl 
Uilenspiegel, den zwervenden grappenmaker (naar een 
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Nederduistsch model bewerkt); de al even populaire lot- 
gevallen van Fortunatus met zijn onuitputtelijke beurs en 
wenschhoedje alsmede die van Juechske met zijn fluitje, e.a. 
Merkwaardig is het, dat in dergelijke werken, waarvan het 
doel is de lezers te vermaken en te doen lachen, ook niet 
zelden een zedenles wordt medegedeeld. 

Heelemaal los van de Rederijkers blijken ten slotte som- 
mige omwerkingen van Dietsche ridderromans niet. Aldus 
treffen wij in de volksboeken van Hloris en Blanchefloer, 
van die der Wier Heemskinderen enz, grootere en kleinere 
stukken in versvorm middenin het proza. Daarin hebben 
wij rederijkersverzen te zien, wat bewezen wordt, niet 
alleen door de taal en den vorm van die stukken, maar 
ook door het feit, dat zij eigenlijk buiten den tekst staan, 
niet beantwoorden aan verzen van de oorspronkelijke 
redaclic, 


40bis. Lotgevallen van de Kamers. Volksdichters. — Aan- 
vankelijk werden de Kamers door lands- en stadsbestuur begunstigd. De 
overheid handelde aldus, omdat zij in de Rederijkers een middel zag 
om het volk te leiden : zij moesten het niet alleen stichten en vermaken, 
maar voornamelijk in den toorn houden. Daarenboven bediende zich de 
overheid van de Rederijkers om officiëele feesten op te luisteren. Dit 
hegunstigen bracht natuurlijk mede, dat de kunstbroeders zelve niet 
buiten het gewenscht spoor liepen en o.a. niet te veel vrijheid namen 
hetreffende politieke en kerkelijke aangelegenheden. 

Toen dan ook, omstreeks het midden der XVI® eeuw, de meeste 
Kamers zich aansloten bij de Hervorming en bij de partij van den 
opstand tegen Spanje, werden niel alleen de tooneelvertooningen, maar 
ook de bijeenkomsten verboden; dat knakte hare instelling in Zuid- 
Nederland. Zij kwamen later wel opnieuw op, onder de hertogen 
Albrecht en Isabella (1598 1621); maar zij hebben dan geen onaf hanke- 
lijkheid in denken en zeggen meer en verliezen zelfs, door hun gehecht 
hlijven aan verouderde kunstvormen, alle beteekenis op letterkundig 
gebied. — In Noord-Nederland was het verval der Kamers aan andere 
oorzaken toe te schrijven. Zij ontaarden daar allengs in politieke clubs; 
de Rederijkers worden brassers en drinkebroers (vandaar : rederijker — 
kannekijker). De overheid verbiedt ten slotte de vergaderingen. Beschaaf- 
den en ontwikkelden maken zich intusschen los van de Kamers; trou- 
wens, buiten de Rederijkers was een nieuwe letterkundige beweging 
ontstaan, met de aanhangers der Renaissance als leiders. Omstreeks 
1600 is het rederijkerstijdvak gesloten: alleen te Amsterdam houden 
zich nog later de Kamers staande; maar daar juist gaan zij mede met de 
nieuwe kunstrichting (vgl. beneden n' 53). 
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Tot dusver is alleen gesproken over de Rederijkers en 
hun werkzaamheid; werden er, buiten de Kumeristen, te dien 
tijde geen andere beoefenaars der lilteratuur gevonden ? 

Jawel, buiten de Kamers stonden de zoogen. volksdich- 
ters, dat is te zeggen : de vervaardigers van liederen, verha- 
len en vertellingen, welke zij zongen en voordroegen voor het 
luistergrage, weinig ontwikkelde publiek. Zij leidden een 
zwervend en vaak weinig stichtelijk leven, genoten weinig 
achting ; met minachting zagen de Rederijkers op die gesellen 
neer en noemden ze “ straetdichters „; zij zelf heelten zich 
“ verloren kinderen „der maatschappij van de * orde der 
rabauwen „ Eenige volksdichters zijn ons met name bekend 
(o. a. Heinke de Luyere) en specimens van hunne kunst wer- 
den in enkele bundels bewaard, als b. v. in de Veelderhande 
genuechlijke dichten, enz (in 1600 gedrukt). Daaruit blijkt, 
dat hun poëzie een ander karakter had dan die der Rederij- 
kers, natuurlijker, spontaner was en soms meer dichterlijken 
aanleg vertoont. Doch het blijft maar kleine kunst. 


. 


B. — DE HERVORMING 


41. Invloed van de Hervorming op den gang 
der letterkunde. — De Hervorming breckt af met het 
verleden, met de katholieke overleveringen, bijgevolg ook 
met de litteratuur, door motieven uit dat verleden ingegeven. 

In de tweede plaats : de Hervorming is een aanleiding 
geweest tot godsdienstige en politieke woelingen, die den 
bloei van de woordkunst belemmerden; tot rustige beoefe- 
ning van de kunst waren die bewogen tijden minder geschikt. 

‘Yen derde, onder invloed van die godsdienstige beweging 
ontstaat een nieuwe litteratuur, niet alleen met een andere 
(protestantsche) strekking, maar ook met geheel nieuwe 
uitingen. 

De Hervorming, ten slotte, verbreekt de Vroegere zedelijke 
eenheid tusschen de verschillende Nederlandsche gewesten 
en bereidt een lijdvak van verdeeling voor. Dat gaat gepaard 
met de verplaatsing van de brandpunten van het letter- 
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kundig leven : vele Zuidnederlanders trekken naar het 
Noorden wegens godsdienstige beweegredenen; daar dragen 
zij krachtig bij tot den bloei van een nieuwe letterkunde, die 
haast in alles verschilt van de middeleeuwsche en zich in de 
volgende eeuw heelemaal zelfstandig en in een andere rich- 
ting ontwikkelt (vgl. hierboven, n° 34). 


42. Reformatorische en anti-reformatorische 
litteratuur. — Hervormingsgezinde denkbeelden von- 
den spoedig ingang bij een gedeelte van de bevolking; reeds 
in 1521 verschenen werken met onverholen uitgesproken 
protestansche strekking. Ook sommige Rederijkers waren 
de nieuwe meeningen toegedaan; dat bleek duidelijk o. a. bij 
het landjuweel in 1539 te Gent gehouden. Verschillende van 
de Kamers, die aan de wedstrijd deelnamen, beantwoordden 
de vraag “ Wat den stervenden mensch het meest tot troost 
verstrekt „ in protestanschen zin. De overheid nam strenge 
maatregelen, doch slaagde er niet in de godsdienstige 
omwenteling tegen te houden. 

Vóór en tegen de Hervormiug streden tallooze werken 
van velerlei aard, Die strijd openbaart zich ten deele in de 
bestaande genres (refereinen, tooneelstukken), ten deele in 
een nieuw soort van gedichten, sommige met godsdienstig, 
andere met politiek karakter. 


Van protestantsche zijde vallen te vermelden een menigte 
liederen, waarin de nieuwe godsdienstleer wordt verheer- 
lijkt of verdedigd of waarin enkel uiting wordt gegeven aan 
de protestantsche gevoelens van de schrijvers. Daarnaast 
treffen wij aan de souterliedekens : berijmningen van de psal- 
men. De bekendste is de verzameling van PieTER DATHEEN 
(1566), een verloopen Karmeliet (1531-1590). Die vertaling 
heeft vele en groote gebreken, maar bleef toch, ofschoon een 
beter geslaagde werd geleverd door Marnix (1580), de offi- 
ciëele vertaling der gereformeerde gemeenten tot in 1773. 
Wij hebben dan voorts de schriftuurlijke liederen : onder- 
werpen ontleend aan den bijbel. Een bepaald politiek ka- 
rakter hebben de geuzenliederen, die vooral na 1566 opko- 
men : staatkundige gebeurtenissen of toestanden worden er 


DE HERVORMING 59 


in behandeld, doorgaans in zeer hefligen toon; een aantal 
zijn gericht tegen bekende personen : Alva, Granvelle, enz. 
Een godsdienstige en politieke strekking tegelijk vertoonen 
de martelaarsliederen, d.i. liederen, waarin de martelaren 
van het nieuwe geloof gehuldigd worden en inzonderheid hun 
laatste oogenblikken beschreven; zij zijn meestal episch, 
soms ook lyrisch van inhoud. In den bundel Het offer des 
Heeren (1566) werden een aantal dergelijke liederen bijeen- 
gebracht. 


Tegenover de bestrijders en aanvallers zwegen de ver- 
dedigers van het katholiek geloof ook niet. Katholieke 
liederen van denzelfden aard werden ook gedicht, ofschoon 
in mindere hoeveelheid : godsdienstige liederen met anti- 
protestantsche strekking, gedeeltelijk klachten bevattende 
over de opkomst en verbreiding der verderfelijke leerstel- 
sels; katholieke souter- en schriftuurlijke liederen en anti- 
geuzenliederen. 

De dichters van die slukken zijn veelal onbekend. Hunne gevoelens 
drukken zij uit op onbewimpelde wijze : de toon is bitter, scherp, vaak 
zeer hartstochtelijk ; de gloed, die hen bezielt, doet ze soms tot dichter- 


lijke hoogte stijgen. Doch dat gebeurt maar nu en dan; de meeste van 
die liederen beoogen ook geen aesthetische ontroering. 


Het proza werd ook gebruikt zoowel vóór als tegen de 
Hervorming. Als openbaring van den tijdgeest verdienen die 
werken alleszins onze belangstelling en‚ daar zij doorgaans 
de uiting waren van wezenlijken hartstocht, echte gevoelens, 
verkrijgen zij meer dan eens een niet te loochenen lillera- 
rische beteekenis. Als de merkwaardigste weerklank van dit 
rumoerig, strijdvaardig lijdperk is te beschouwen de buiten- 
gewoon groote menigte pamfletten, stukken van zeer ver- 
scheiden inhoud, behandeling, trant en toon, waarvan de 
schrijvers slechts bij uitzondering bekend zijn. 


43. Anna Bijns (+ 1495-1575). — Anna Bijns, 
een Antwerpsche dichteres, behoort, wat den vorm betreft, 
heelemaal tot de school der Rederijkers; in hare talrijke 
refereinen is zij opgetreden als eene vurige verdedigster van 
hare katholieke overtuiging. Uit die gedichten, vol gloed en 
hartstocht, uitingen van verontwaardiging of van heflig spijt 
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hlijkt haar afkeer van Luther. Tegen hem en zijn aanhan- 
gers vaart zij geweldig uit, of nog klaagl aandoenlijk en 
roerend over het verloopen der ware leer, over het te loor 
gaan van het geloof. Den knellenden refereinvorm hanteert 
zij op meesterlijke wijze en steekt kophoog uit boven de 
“ kunstbroeders „ door haar eigenaardigen stijl en beeld- 
spraak, haar meesterschap over de taal en de techniek ; maar 
wij betreuren wel eens gemis van fijnen smaak. Zij is cen 
persoonlijkheid, een ware dichteres, voor wie de poëzie wat 
anders was dan eene bloote uitspanning of een knutselen met 
rijmen en versmaten. 


44. Marnix van Sint Aldegonde (1538-1598). 
— Marnix van Sint Aldegonde, een edelman van Fransche 
afkomst, werd in den katholieken godsdienst opgevoed; zijn 
omgang met Calvijn maakte hem tot een vurig Calvinist en 
een heftig vijand van het katholicisme en Spanje. Evenals 
Anna Bijns, beschouwde hij de kunst als een wapen om te 
strijden voor zijn geloof. Behalve een vertaling in verzen van 
de psalmen (1580), in letterkundig opzicht zeer geslaagd, 
leverde hij een uitvoerig prozawerk : De bicncorf der heiliger 
Roomscher kerke (1569), uitgegeven onder den schuilnaam 
van Ísaac RaBBOTENU, een spotschrift tegen de katholieke 
Kerk, waarvan hij de leerstellingen, eeredienst en bedienaren 
trachtte belachelijk te maken. Op elke bladzijde zijn kwade 
trouw, felle haat en onverdraagzaamheid aan het woord; de 
toon is altijd heftig : het is een doorloopend schelden en 
spotten, vaak op een ruwe, smakelooze wijze; een bezadigde, 
kalme redeneering over eenig punt hooren wij nergens. Toch 
is dat werk, hoe weinig onverdeeld aesthetisch genot de 
lezing er van ook verschaft, een der beste prozaschriften van 
de XVI eeuw, wegens den levendigen, helderen, aanschiou- 
welijken stijl en den eenvoudigen, populairen trant. Marnix’ 
werk maakte grooten opgang bij zijn geloofsgenooten. Gelijk 
vanzelf spreekt, heeft Marnix geen het minste uitstaans met 
de Rederijkers, noch wat opvatting, noch wat techniek 
betreft. Daarentegen is de invloed van de Renaissance bij 
hem wel merkbaar; hij verdient als schakel tusschen de 
beide richtingen beschouwd le worden. 
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De Biëncorf lokte menig tegenschrift uit; een drietal verschenen nog 
vóór het einde der XVIe eeuw. Niel zonder talent zijn zij opgesteld; 
maar geen enkel kan, in letterkundig opzicht, tegen Marnix’ boek 
opwegen. 


CG. — DE RENAISSANCE. 


45. De Renaissance in het algemeen. — Door Kenaissance 
bedoelt men de hernieuwde studie van de klassieke Oudlieid, die zich in 
het midden van de XIV" eeuw in Italië openbaart en vandaar uit zich 
verspreidt over heel Westelijk Europa. Een juister begrijpen van de 
kunstwerken der Klassieken had in Italië geestdrift gewekt voor het 
leven, de wijsbegeerte, de kunst der Oudlieid; de beroemde dichter 
PETuARcaA (1304-1374) was een van de voorgangers. Al spoedig begon 
men te dweepen met de levens- en wereldbeschouwing der Ouden en 
met zekere minachting neer te zien op de christelijke wijsgecren en 
godsgeleerden, die zich in geen Giceroniaansch Latijn uitdrukten. 

De bewonderaars van de klassieke wereld heet men humanisten. Het 
humanisme telde spoedig aanhangers in Frankrijk; in het midden der 
XVIe eeuw was de leiding der nieuwe kunstrichting in handen van de 
Pleiade, een Parijsche groep dichters, met Rorsanp (1524-1585) en 
Du Bervavy (1525-1560) als hoofdfiguren. Bij hen gelden klassieke schirij- 
vers als toonbeelden en liunne kunstvormen vinden ingang : het helden- 
dicht, het klassieke drama, de lyrische versmaten en strofen. Dat alles 
leidt als vanzelf naar een nieuwe tecliniek in de woordkunst. 

Op de Renaissance-beweging in de Nederlanden is de werkiag van de 
Pléiade van ingrijpenden invloed geweest. 


46. De Renaissance in de Nederlanden. — 
In de Nederlanden vond de Renaissance te Zwolle en 
Deventer ijveraars; daar hadden de Broeders des gemeenen 
levens (vgl. nr 31) Latijnsche scholen opgericht; men bestu- 
deerde er vlijtig de Klassieken. De hoogeschool te Leuven 
(gesticht in 1425) was een ander middelpunt, waar de huma- 
nistische beweging aangemoedigd werd. 

De eerste humanisten, als Heaius (1433-1498), Acni- 
GOLA (1442-1485) en anderen, waren trouwe katholieken; 
maar bij den beroemden D. Erasmus (1467-1536), die zooveel 
bijdroeg tot den bloei van de Renaissance, bracht de studie 
der Oudheid diepe wijziging in de godsdienstige begrippen. 
Na Erasmus wint het humanisme spoedig veld in de Neder- 
landen; tot volle ontwikkeling komt het in de letterkunde 
echter pas in de XVIIe eeuw; de beweging vóór 1600 noemt 
men de * vroeg-Renaissance „ 
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47. Wezen en karakter van de Renais- 
sance. — De kennis van de klassieke wereld was in de 
middeleeuwen nooit uitgestorven; voortdurend werden de 
voornaamste schrijvers bestudeerd. Doch men kende de 
Oudheid zeer onvolledig en zeer gebrekkig; hare meester- 
stukken werden slechts geacht voor zoover zij wijge lessen en 
nuttige leering opleverden en niet in strijd waren met de 
Christelijke levensopvatting. Daarenboven beperkte men 
zich tot de studie van het Latijn; de Grieksche cultuur werd 
haast heelemaal verwaarloosd. 

Hoe anders oordeelden de humanisten! Bij hen was het 
niet de degelijkheid, het practisch nut, maar de verheven 
schoonheid, die allereerst aantrok en juist door de Grieken 
leerden zij de volmaakte uiting van het schoone beseffen en 
bewonderen. Dil leidde hen tot de begeerte dit schoonheids- 
ideaal te bereiken in hun eigen scheppingen. 


De Renaissance heeft eigenaardige kenmerken. — Het 
humanisme was een internationale beweging en koos het 
Lalijn als voertaal. Vandaar vooreerst een aristocralisch 
karakter. De richting scheidt van elkaar de ontwikkelde 
standen„en de groote menigte; Renaissance-kunst was geen 
volkskunst; dat is een grondig verschil met die der middel- 
eeuwen. — Ten tweede, ofschoon in wezen en oorsprong niet 
onchristelijk, heeft de Renaissance toch min of meer met de 
Kerk afgebroken. Verslapping van den godsdienstzin veroor- 
zaakte, dat velen zich meer aangetrokken gevoelden tol de 
heidensche idealen dan tot die van het Christendom. De 
Hervorming werkte die beweging eveneens in de hand; de 
aanhangers van de Hervorming waren vaak Renaissance- 
volgelingen, hoewel ook onder de katholieken menig 
humanist werd aangetroffen. 


48, Uitingen van de Renaissance op letter- 
kundig gebied. — Als wij vragen, op welke wijze zich 
in het letterkundig leven de invloed van de Renaissance 
openbaart, kunnen wij op het wolgende wijzen : 


ND Vertalingen van klassieke schrijvers in het Nederlandsch. 
Eerst werden die ondernomen wegens het belangrijke van 
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den inhoud; op dit oude standpunt stonden de Rederijkers, 
die de eerste overzettingen leverden. Later komt men tot de 
waardeering van de vormenschoonheid; men tracht die te 
evenaren : het wordt een wedijveren met het voorbeeld en 
dit leidt tot verfijning van taal en slijl. 


2) Studie van de taal. Dit openbaart zich in een streven 
naar taalzuivering (tegenwerking tegen de barbarismen en 
“ schuimwoorden „ der Rederijkers) en in allerlei pogingen 
om eenheid in taalvormen en woordgebruik te brengen. Ook 
in het samenstellen van woordenboeken (o. a. die van 
KiLtaen, 1574 en Pranrijn, 1573) en lheorelische werken over 
spelling en grammatica. De bedoeling is, de moedertaal tot 
de gelijke van het Latijn te verheffen. Vermelding in dit ver- 
band verdient de T'we-spraachk van de Nederduitsche letter- 
konst (1584), uitgegeven door de Amsterdamsche Kamer 
De Egelantier. 


3) Ontstaan van een nieuwe techniek in de poëzie. Op het 
voorbeeld der dichters van de Pléiade (zie nr 45) verwerpt 
K. van Manper het * maatlooze vers „ der Rederijkers, de 
* ghemeen oude mancke wijse „ en wil in de plaats rhytmisch 
gebouwde verzen, bestaande uit een vast getal lettergrepen; 
bij voorkeur gebruikt hij zelf vijfvoetige jamben ; op de regel- 
matige afwisseling van * staande , en * slepende „ rijmen 
wordt ook gelet en het lerugkeeren van denzelfden rijm- 
klank binnen de honderd verzen vermeden. Daarmede is de 
moderne versificatie geboren; de beginselen, die dan loege- 
past worden, liggen nog tol grondslag aan de hedendaagsclie 
versleer. 


4) Nieuwe verschijnselen in de dichtsoorten. In de lyrische 
poëzie worden vormen en versmaten gebruikt, rechtstreeks 
aande Ouden ontleend (oden, epigrammen, hymnen, elegieën, 
enz.), of aan vreemde litteratuur (b. v. het sonnet), terwijl de 
vroegere balladen, rondeelen, refereinen, enz., der Rederij- 
kers verdwijnen. — In de dramatische dichtkunst komen 
nieuwigheden op, die den overgang uitmaken van het rede- 
rijkerstooneel lot hel klassicke drama: regelmatige verdeeling 
in * bedrijven „; de benamingen *“ tragedie „ en * comedie „; 
een nieuwe versmaat : de “ alexandrijn „ (== zesvoelige 
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jamben) in plaats van het oude rederijkersvers. — Er ont- 
staat zelfs een nieuw genre met didactische strekking : de 
Fimblemata-bundels. Zulke werken zijn boeken met zinne- 
beeldige prenten (emblemata) en verklarenden tekst, aanvan- 
kelijk in het Latijn, later in het Nederlandsch. Dergelijke 
bundels werden in groot aantal vervaardigd (men kent er 
meer dan 250) en zij hadden langen tijd veel bijval. In de 
XVIIe eeuw leverden Vonper, Cars, Poirrens, enz , soorlge- 
lijke werken. | 


Hoe is de invloed der Renaissance te beoordeelen ? Gunstig 
en ongunstig te gelijk. 

In meer dan één opzicht was die invloed gunstig : 
«) wegens de grootere zorg die men besteedt aan den vorm 
en inkleeding der werken (laal en techniek); b) wegens den 
nieuwen en frisscher geest, die ons uit de werken tegenwaail. 
Inzonderheid komt micer waarheid en natuur op het tooneel 
en in de poëzie; de lyrische stukken worden meer een weer- 
geven van subjectiere gevoelens en stemmingen; c) wegens 
den rijkdom, de afwisseling, de verscheidenheid der voort- 
gebrachte werken. 

Maar de Renaissance heeft ook nadeeligen invloed gehad : 
«) zij breekt volledig of met het eigen verleden, brengt den 
genadeslag toe aan de vroegere overleveringen en opvat- 
tingen; b) het misbruik van Renaissance-motieven drijft de 
litteratuur opnieuw in een conventioneel spoor en zelfs 
worden vorm en taal, spraakkunst en stijl gewrongen en 
verwrongen op Latijnsche leest, wat stijfheid, onnatuur en 
pedante deftigheid voor gevolg had; ec) door de volledige 
zegepraal der Renaissance-idealen wordt de letterkundige 
kunst eenzijdig, moest zelfs gaandeweg — gelijk dat ook 
later gebeurd is — valsch en onnationaal worden. 


49. Renaissance-dichters. — Een aantal Rede- 
rijkers geven blijk, dat zij ntet buiten de nieuwe slrooming 
zijn blijven staan; hun bekendheid met de Renaissance 
betoogen zij door het behandelen van klassieke stof en het 
opsmukken van hun verzen met klassieke stijlsieraden : 
toespelingen op de godenleer en de Oudheid. Doch juist door 
die uiterlijkheden leveren zij het bewijs, dat zij tot het wezen- 
lijk karakter der nieuwe kunstrichting niet doordringen. 
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Tot dat soort van Renaissance-mannen behoort in België 
onder anderen J.-B. Houwarrr (1535-1599), de berijmer van 
een uitvoering leerdicht Pegasides pleyn (1585), dat eeniger- 
mate een tegenhanger uitmaakt van Direc Porreu’s Minnen- 
loep (zie nf 25). In zijn tijd werd hij geroemd als de “ Bra- 
bantsche Homerus „ 


Niet minder lof belraalde de Antwerpsche edelman Jan vaN 
DER Noor (1835-1595); met meer recht mag hij aangezien 
worden als de eerste vertegenwoordiger der Renaissance- 
kunst in de Zuidelijke Nederlanden. Bij hem hooren wij 
werkelijk een “* nieuw geluid „. Al heeft hij weinig oorspron- 
kelijkheid; al in zijn poëzie ongelijk; al ondergaat hij merk- 
baar den invloed van de * Pleïade „ toch blijkt uit zijn 
zoeken naar schoonheid, uit zijn aanwenden van kunstige 
vormen aan Petrarca en de school van Ronsard ontleend, 
dat hij een ander ideaal aankleeft en dat hem de beteekenis 
der Renaissance ten volle klaar is. Hij trad o. a. op met een 
eerste (maar mislukte) poging tot een “ heldendicht „: Olym- 
pias, waarvan alleen het “ eort begrijp „ is bewaard (Olym- 
pias, de “ hemelsche „is des dichters ideaal, dat hij gaat 
zoeken door al de verleidingen van de wereld heen en het 
ten slotte in de * Elyzeesche velden „ vindt). 


Ook K. Van MaANpeRr (1548-1606), een Westvlaamsch kunst- 
schilder, die zich later in Holland vestigde (te Haarlem en te 
Amsterdam). sloot zich bij de * Pléiade „ aan; dit wordt dui- 
delijk uitgesproken in zijn lyrische gedichten (De gulden 
harpe, 1547) en in zijn episch-didactisch stuk Olijf-bergh, ofte 
poëma van den laatsten dagh (eerst in 1609 gedrukt). Zijn 
hoofdwerk is het Schilderboeck (1604) : levensbeschrijving 
der voornaamste Vlaamsche, Italiaansche en Hoogduitsche 
schilders. Het heeft niet alleen waarde als historische bron, 
maar ook als uitstekend kunstwerk in proza : de voorstelling 
is levendig, de vorm kleurrijk en verzorgd. Vooraf gaat een 
leerdicht, de Grondt der edel vry schilder-const, dat uit een 
zuiver litterair oogpunt merkwaardig is. Daarin zet hij de 
beginselen eener nieuwe verslechniek uiteen (vgl. hierboven, 
nr 48, 3);en daar van hem een groote invloed uitging, heeft 
hij veel bijgedragen tot het doen ingang vinden van die begin- 
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selen. Te Haarlem, later te Amsterdam, stond hij aan het 
hoofd van een kring dichters, die de nieuwe kunstidealen 
huldigden, gelijk blijkt uit den dichtbundel Den Nederduyt- 
sche Helikon, dien zij in 1610 gezamenlijk uitgaven. 


In Hollaud treffen wij onder de Renaissance-dichters 
vooreerst Jan VAN Hour (1542-1609) aan, den secretaris van 
de stad Leiden. Hij mag naast VAN MAnNper genoemd worden 
wegens de verwantschap van zijn opvalting der letterkun- 
dige kunst en wegens zijn vereering van de dichters der 
< Pléiade „; evenals zijn kunstgenoot, maakte hij, met een 
aantal humanisten, te Leiden een soort van letterkundigen 
kring uit. Van zijn werk is slechts een klein gedeelte be- 
waard, doch genoeg om te laten besluiten, dat Van Hour zich 
met bewustheid aansloot bij de Renaissance en Ree 
het Rederijksgeknutsel verwerpt. 


Een karakteristieke figaur is D. V. Coorxnent (1522-1596). 
Hij was Amsterdammer van geboorte, maar vestigde zich 
als etser te Haarlem, werd er notaris en secretaris van de 
stad. Overtuigd humanist, is hij op hel stuk van godsdienst 
zeer vrijzinnig; volgens die vrijzinnigheid werd hij vervolgd 
(gevangenis en ballingschap). Zijn levensbeschouwing staat 
onder den invloed van de leer der Stoa (—= Stoïsche wijsbe- 
geerte); hij zette die uiteen in zijn uitvoerig prozawerk : 
Zedenkunst, dut is wellevenskunste (1586). De beschouwingen 
zijn meestal ontleend aan Gicero, Seneca en andere Oude 
schrijvers. Uit Boccacio’s Decamer one vertaalde hij Vijftig 
Lustighe historieën en ook daarin toont hij zich uitmuntend 
stylist. Zijn gedichten (Lof vande gevungenisse, Protest teghen 
den slaap, enz.) zijn van minder beteekenis. 


RoeMeRr VisscnHer (1547-1620), een Amsterdamsch koop- 
man, is de type van een levenslustig, geestig Hollander. Hij 
beschermde de letterkunde en moedigde jonge dichters aan; 
als zoodanig heeft hij een zekere rol gespeeld in het letter- 
kundig leven van zijn lijd. Zelf beoefende hij de woordkunst, 
met didactische bijbedoeling en in populairen trant; zijn 
gedichten (veelal korte stukjes) gaf hij uit als Brabbeling 
(1614); zijn bijschriften in proza bij 100 zinnebeeldige 
plaatjes (emblemata) werden onder den naam van Sinnepop- 
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pen gedrukt (1614). Het is werk, heelemaal in overeenstem- 
ming met ’s mans karakter : geestig, vol levenslust, wel eens 
dartel en de dingen zonder eenige verbloeming noemend bij 
hun naam — en als gevolg daarvan soms plat, smakeloos en 
weinig kiesch. 


H. L. SpieaneL (1549-1612) was insgelijks een Amster- 
damsch koopman. Kalholiek als Roemer Visscher, speelde 
hij evenmin een rol in de politieke of godsdienstige gebeur- 
tenissen, maar werd ook het middelpunt van een kring van 
dichters en geleerden. Zijn hoofdwerk, de Hurt-spieghel 
(1612, onvollooid gebleven), is een zedenkundige beschou- 
wing van het innerlijk leven van den mensch; het is, wat de 
strekking betreft, aan CGoornherts Wellevenskunst verwant, 
want ook Spieghel onderging den invloed der Stoïsche wijs- 
begeerte. Dit gedicht is geleerd, diepzinnig, maar duister, 
eentonig en stroef; kennierkend is Spieghels ver gedreven 
purisme en zijn woordsmeding op klassiek voorbeeld. 


Pp 
5 


Al leveren die verschillende dichters allemaal Renaissance-werk, 
loch huldigen zij lang niet dezelfde opvatting der litteraire kunst. Bij 
Van der Noot, Van Mander en Van Hout merkem wij meer een zuiver 
streven naar schoonheid, zonder ander bijoogmerk ; de kunst willen zij 
niet dienstbaar maken aan zedelijkheid. Dat is wel het geval bij de drie 
laatsten; zij scheiden het schoone niet van het nuttige : kunst moet 
tevens stichten. Wij zullen later zien, hoe nien in de XVII* eeuw bleef 
hechten aan dit ideaal; hoe kunst, die de bevordering van deugd of zede- 
lijkheid niet beoogde, in den ban werd geslagen (zie n° 58,c). 


50. Terugblik. — Slaan zij den blik terug op den 
weg, dien de Nederlandsche letterkunde heeft afgelegd 
sedert haar ontstaan, dan kunnen wij, als uitkomst van die 
eerste periode harer ontwikkeling, het volgende vaststellen: 


«) Nieuwe toestanden in het lilterair leven; nieuwe idea- 
len in de kunst; nieuwe opvatting van de poëzie; nieuwe 
techniek. De Renaissance-kunst, die de vroegere heeft ver- 
vangen, is er bijgevolg de regelmatige voortzetting niet van. 


b) Een andere maatschappij heeft zich gevormd ; de mid- 
deleeuwsche heeft zich opgelost in twee helften, waarvan elk 
voortaan een afzonderlijken weg volgt. In de jonge republiek 
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der Vereenigde Provinciën zal de litteratuur een gewijzigd 
karakter krijgen, als uiting van het nieuwe volk, dat er 
geboren werd; in de zuidelijke gewesten, waar de oude 
toestanden nog langen tijd blijven bestaan, zal de af breuk 
met het verleden minder groot zijn. 


III. — DE RENAISSANCE 
IN NOORD-NEDERLAND (1600-1830). 


51. Overzicht en indeeling. — De periode, die zich 
uitstrekt van omstreeks 1600 tot een eind ver in de 
XIXe eeuw, tot na 1880 zelfs, mogen wij, in den algemeenen 
ontwikkelingsgang der Nederlandsche letterkunde, een fijd- 
vak van verdeeldheid noemen. — De zedelijke eentieid tus- 
schen het Zuiden en het Noorden is onherroepelijk gebro- 
ken; zelfs heeft een politieke scheiding het Dietsche 
taalgebied in twee geplitsl. In elk van die twee helften krijgt 
de letterkunde een zeer verschillend karakter, beleeft er niet 
minder verschillende lotgevallen en in beide gaat zij een 
eigen gang, zonder noemenswaardig verband met die van het 
ander gedeelte, Er bestaat dus geen bezwaar het verloop 
der litteraire kunst afzonderlijk te beschouwen in België en 
in Noord-Nederland; juist omdat zij parallel naast malkaar 
vorderen, zou hel zelfs onhistorisch wezen de twee te ver- 
binden. 

Daarenboven is van in het begin af het overwicht van het 
Noorden op het Zuiden niel te miskennen, juist het omge- 
keerde van helgene we in de periode der middeleeuwen 
hebben waargenomen; dat geeft ons het recht in ons over- 
zicht den ontwikkelinsgang in het Noorden eerst gade te 
slaan. 

Een beginsel tot verdere indeeling leveren de volgende 
beschouwingen. — Gedurende deze gansche periode blijft in 
het Noorden de letterkunde staan in het teeken der Renais- 
sance; doch in het laatste gedeelte wijzen sommige ver- 
schijnselen er op, dat de alleenheerschappij van die richting 
haar einde nadert. Reeds in de eerste helft van de XV[{e ceuw 
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bereikt de litteraire kunst haar toppunt van bloei : de 
“ gouden eeuw „. Op dit roemvolle tijdperk volgt verslapping 
en navolging; dat is het dubbel kenmerk der letterkunde 
gedurende het grootste gedeelte der XVIIIe eeuw. In het 
laatste kwart komt opleving; doeh zij leidde niet tot nieuwen 
bloei : in den Franschen tijd en de jaren onmiddellijk daarna 
kon de kunst hare vleugels niet breed uitslaan. Doch juist 
dan zien wij in de naburige landen eene nieuwe slrooming 
op letterkundig gebied ontstaan : het Komantisme. Zij wordt 
zoo machtig als voorheen de Renaissance en laat hare inwer- 
king op de Nederlandsche !ilteraluur van vóór 1830 al waar- 
nemen. : 

Dat wettigt onze indeeling van dit tijdvak in de volgende 
afdeelingen : a) de bloei der letterkunde (1600-1680); b) de 
periode van kwijning en verval (1680-1780); c) de opkomst 
van het romantisme (1780-1830) 


A. — DE BLOEI DER LETTERKUNDE : 
DE “ GOUDEN EEUW „ (1600-1680). 


52. Algemeen karakter van de litteratuur der 
XVII eeuw. — Als eerste kenmerk moet het volgende 
aangewezen : de letterkunde ts een weerspiegeling van den tijd, 
het land, het volk. — Op alle gebied was de XVII° eeuw een 
periode van macht en grootheid; de litteratuur verheerlijkt 
de staatkundige gebeurtenissen, getuigt van de zedelijke 
kracht, ook van den stoffelijken voorspoed, van het verkeer 
met andere volken, van de ontdekkingsreizen en het stichten 
van koloniën; zij weerkaatst de godsdienstige geschillen en 
twisten onder Protestanten, de bedrijvigheid van de toen- 
malige maatschappij, het volksleven op straat en binnens- 
huis. — Dal geeft haar een nationaal karakter en kleurt 
ze met al de schakeeringen van het rijke en volle leven van 
dien weergaloozen tijd, 

Ten tweede : die heele litteratuur is Hollandsche Renais- 


sance-kunst. De groote schrijvers van Griekenland en Rome 
golden voor volmaakte toonbeelden; bij de studie er van 
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streefde men er niet allijd naar een eigenaardige, oorspron- 
kelijke kunst te leveren, met zelfstandig karakter, die zou 
opwegen tegen de hunne; velen bepaalden zich bij het min 
of meer slaafs navolgen van uiterlijkheden. Dat werd allengs 
vormendienst : de poëzie werd opgesierd met ontelbare toe- 
spelingen op alles wat de klassieke Oudheid raakte, zij werd 
een mythologische beeldengalerij en niet zelden doodde die 
navolgingszucht alle persoonlijkheid of leidde tol onnatuur 
en gemaaktheid. — Toch blijft, niettegenstaande dat alles, 
die Renaissance-kunst uiting van den nationalen, 
Hollandsche volksgeest, juist omdat bij de meesten het 
kiezen en aanwenden van den klassieken opsmuk alleen het 
uiterlijke betreft, niet den geest, de levensbeschouwing ; 
slechts bij een enkelen, als b. v. bij Hooft, kreeg die Renais- 
sance-huldiging een niet-nalionaal, maar heidensch, aristo- 
cratisch en cosmopolitisch karakter. 

Trouwens, van verschillende zijde kwam verzet tegen die 
klassieke strekking. Sommigen weigerden mede te doen aan 
die bewondering en vereering der Ouden; anderen kwamen 
er tegen op uit godsdienstijver (b. v. Calvinistische predi- 
kanten); naast de klassieke richting treffen wij in bepaalde 
letterkundige genres (het tooneel b. v.) zelfs een realistische 
of romantische aan. Naast en door de Renaissance-motieven 


zien wij ook zeer duidelijk de zuiver Hollandsche en realis- 


tische als een roode draad loopen; maar de Renaissancc- 
strekking bleef toch de machtigste. 


Een derde kenmerk is het levendig verkeer met buitenland- 
sche litteratuur ; in dat opzicht zet de XVII° eeuw de vorige 
voort. Doch er komt een nieuw verschijnsel bij : de Neder- 
landsche letterkunde stijgt in aanzien in den vreemde — een 
natuurlijk gevolg van de belangrijke rol, die de machtige 
Republiek in de Europeesche staatkunde speelde. Vooral in 
de Germaansche landen (Duitschland, Engeland, Zweden) 
kunnen wij den invloed van onze lilteraluur nagaan. Dat 
neemt echter niet weg, dat zij van elders meer ontvangen 
heeft dan zelf gegeven. 


Ten slotte mogen wij vok als een algemeen kenmerk 
beschouwen het innige verband tusschen de letterkunde en de 


68 DE RENAISSANCE IN NOORD-NEDERLAND 


overige kunsten. Tusschen dichters en andere kunstenaars 
hestonden drukke betrekkingen; de dichters worden tot het 
vervaardigen van hun verzen vaak opgewekt door schilde- 
rijen of door prenten; de graveerders, die ook niet zelden 
schilders waren, illustreerden de dichtbundels; een eigen- 
aardig slag werken, waar de lwee haast een even groot aan- 
deel aan hadden, hebben wij hierboven reeds vermeld : de 
emblematu-bundels (zie n° 48, 4). Ook muziek en poëzie gaan 
dikwijls samen (liederboeken: de gezongen reien in de loo- 
neelstukken); later krijgt zelfs de muziek een voorname rol 
in een nieuw soort : de zangspelen (opera’s). Dil harmoni- 
seeren van litteratuur en beeldende kunsten vermindert na 
1680. gedeeltelijk onder invloed van nieuwe RODEN betref- 
fende de letterkunde. 


53. Het letterkundig leven. — Verschillende 
punten moeten hier in het kort besproken worden. 


«) Amsterdam, middelpunt van stoffelijken en gacsten 
ken bloei, wordt ook het middelpunt waar het letterkundig 
leven zich krachtigst openbaart. Schrijvers van beteekenis, 
treffen wij elders aan (b. v. Cars in Zeeland ; Hureexs in den 
Haag. enz.); naaar Amsterdam behoudt den voorrang, zoowel 
wegens het aantal talentvolle woordkunstenaars als door de 
veelzijdigheid en voortreffelijkheid van hun scheppingen. 


b) Het verval en verdwijnen van de Rederijkerskamers 
hebben wij reeds vermeld en er ook al op gewezen, dat 
Amsterdam, met betrekking tot dit punt, een uitzonderirg 
uitmaakte (zie nr 40). 

Ten gevolge van oneenigheid in den Egelentier of “ Oude 
Kamer „op het einde der XV® eeuw opgericht (in 1496?) en 
de voornaamste, die le Amsterdam bestond, scheidden zich 
in 1617 de beste leden af (o. a. Hooft en Bredero) en sticht- 
ten, onder leiding van den geneesheer-tooneelschrijver 
S. Coster, de Duytsche Academie. Die inrichting beoogde 
nog iets meer dan een bloote beoefening der dramatische 
kunst; zij zou nl. de algemeene volksontwikkeling bevor- 
deren door voordrachten over verschillende vakken (dus een 
soort van *“ hoogeschool-uitbreiding „): doch de tooneel- 
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vertooningen werden na korten lijd weer de hoofdzaak. — 
De Oude Kamer, waarvan RopexrBure de leider was gebleven 
tot in 1621, begon na zijn verlrek te kwijnen en smolt in 1635 
mel de * Academie „ samen, waarin intusschen zich ook had 
opgelost het Wit Lurendel, de * nieuwe , of * Brabantsche „ 
Kamer (aldus geheelen, omdal zij in 1585 gesticht werd door 
Vlaamsche en Brabantsche uitwijkelingen). In 1637 werd te 
Amsterdam de eerste vaste schouwburg opgericht; de 
Kamers hadden toen geen reden van bestaan meer en ver= 
dwenen. De schouwburg zelf werd als het middelpunt, waar 
zich later het letterkundig leven om samentrok. 

In de eerste helft van de XVII° eeuw vinden wij elders nog 
letterkundige bedrijvigheid : bepaalde * kringen „ te Amster- 
dam en in andere steden (vgl. n° 49), waarvan de * Muider- 
kring „ genoeg bekend is (zie beneden, nr 56). 


c) Wat de opvatting van de litteraire kunst betreft, zelfs bij 
de meeste aanhangers van de Renaissance bleef de mee- 
ning heerschen, dat de letterkunde een zedelijk doel moest 
hebben, evenals trouwens de overige kunsten. Bijna in alle 
vakken uit zich dit nuttigheidsbeginsel; tol in de kluchten en 
blijspelen wordt gemoraliseerd. Lelterkundig werk dat niet, 
ten minste onrechtstreeks, tels nuttigs mededeelt, als minnc- 
dichten of romans, werd smadelijk verworpen, althans min- 
der geacht. — ken grooten vooruitgang nemen wij waar, als 
wij letten op de zorg, die men aan den uiterlijken vorm 
besteedt; dat is een gevolg van de sludie der Klassieken. In 
stylistisch opzicht winnen het de kunstwerken dezer periode 
op die der middeleeuwen : de verzen worden vaak welluiden- 
der, regelmatiger, onderscheiden zich door rijkdom en afwis- 
seling van maten en vormen; ook het onpersoonlijke van 
vroeger verdwijnt. 


d) De plaats vun de litteratuur in de maatschappij wordt 
ook van meer beteekenis dan voorheen. Hel publiek toont 
aldoor meer belangstelling in de kunst, deels omdat de 
vragen van den dag in de lilteraire werken, inz. op hel 
tooneel, behandeld worden. De letterkunde wordt beschermd 
en aangemoedigd, o. a. door het bestellen van bepaalde 
soorten van dichstukken. Anderzijds komen de schrijvers, 
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wegens hun vrij optreden, vaak in botsing met de wereld- 
lijke of geestelijke overheid (predikanten), worden beboet 
of gestraft, enz. A 


e) Dit voerl ons tot een laatste vraag : hoe werden de letter= 
kundige reerken onthaald? De letterkundige critiek, zooals wij 
die thans opvatten, bestond nog niet, maar wij vernemen 
reeds allerlei uitingen van de wijze waarop door de tijd- 
genooten de litteraire voortbrengselen werden beoordeeld, 
zooals b. v. in de lofdichten, welke de dichters vervaar- 
digden op de werken van hun kunstbroeders. Bij de beoor- 
deeling gaan die lofdichters uit van de toenmalige opvatling 
der woordkunst ; er wordt o. a. meer gêlet op de strekking 
(het nuttige of degelijke), minder op datgene waaraan wij 
waarde hechten, als scheppingskracht, verbeelding, persoon- 
lijkheid. Een ander kenmerk van die erieliek is nog, dal zij 
niet eigenlijk beoordeelt, maar looft of af breekt zonder maat 
en zich soms laat geleiden door beschouwingen, die niels 
gemeens hebben met de letterkunde, b. v. door geloofsijver 
of den maatschappelijken stand der kunstenaars. Ernstiger 
wordt over letterkundig werk geoordeeld in bepaalde levens- 
beschrijvingen van voorname personen, als in, G. Brant's 
Levens van Hooft en Vondel. 


54. Ontwikkeling van het tooneel. — De 
tooneellilteratuur van deze periode verdient onze belang- 
stelling in de eerste plaals, zooveel wegens het aantal en de 
beteekenis der voortgebrachte stukken als wegens de opvat- 
ting van de dramatische kunst door de schrijvers zelf. Het 
tooneel stond hoog aangeschreven; bepaalde soorten van 
ernstige spelen, inz. de treurspelen, werden beschouwd als 
de volkomenste uiting der woordkunst. 

Te Amsterdam bloeide het tooneel meer dan elders. 
linmers, daar werd de dramatische kunst aangemoedigd 
door het oprichten van een vasten scliouwburg, een feit van 
groot gewicht in de onwikkeling der tooneellilteratuur. Die 
schouwburg was de eenige, die in de XVI[e eeuw tot stand 
kwam; gebouwd in 1637, gelijk wij reeds zeiden (zie n' 58 b). 
werd hij in 1688 ingeliuldigd en concentreerde om zich, 
vooral na 1660, de letterkundige bedrijvigheid. 
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Eenheid in de opvatting van de dramatische kunst treffen _ 
wij in de eerste dertig jaren der eeuw niet aan; verschillende 
richtingen worden verdedigd en voeren met elkaar een strijd 
om het bestaan. 


Wat vooreerst betreft de ernstige tooneelstukken, de 
tulentvolste dichters, Hooft, Coster, Vondel, enz. waren voor- 
standers van de klassieke richting. Zij beoefenden hel klas- 
sieke drama en hun stukken hehooren tot de treurspelen, 
dat is te zeggen : stukken, waarvan de afloop cen ramp is. 


Deze treurspelen sluiten zich aan bij die van den Romeinschen 
dichter Seneca (4 v. Chr. — 65 na Chr.): zij kenmerken zich o.a. door 
eenheid van handeling, tijd en plaats (deze twee laatste relatief), door 
het optreden van een beperkt getal personages, waaronder sommige 
* vaste „, als de bode, de vertrouweling, de voedster, enz., door het 
voorkomen van reizangen. De helden en heldinnen stammen uit de 
hoogste rangen der maatschappij; het onderwerp van de stukken is 
veelal ontleend aan de Oudheid, ook wel aan de Bijbelsche of nationale 
geschiedenis; de toon is verheven, de stemming ernstig, de vorm regel- 
matig (altijd vijf bedrijven). Later. inz. bij Vondel, merkt men den 
nvloed van het Grieksche treurspel (Sornokres, Euripipgs); dat heeft 
voor gevolg, dat de stemming nog ernstiger wordt, de bouw vaster en 
strenger, het getal personen kleiner, de afloop eenvormiger. 


Naast dit klassieke drama stond het romantische treurspel, 
door Rodenburg en zijn aanhangers beoefend. Het laat dui- 
delijk den invloed van de Spaansche, ook wel van de Engel- 
sche gelijktijdige romantische lLooneelstukken waarnemen. 


In de samenstelling van die stukken gunt zich de dichter veel meer 
vrijheid ; hij houdt zich niet aan eenheid van plaats of lijd, ook niet 
aan een regelmatige indeeling in vijf bedrijven. De reizang ontbreekt. 
De verrassende, wonderbare, avontuurlijke gebeurtenissen houden de 


aandacht van den toeschouwer steeds in spanning en de gruwelijke 
tooneelen (schaking, gevechten, moord, vergiftiging, enz.) schokken 


geweldig zijn gemoed. Er treden nog andere personages op dan vorsten 
of aanzienlijke lieden. Zelfs de vorm vertoont allerlei afwisseling en de 
afloop van de vreemde of bloedige lotgevallen wordt herhaaldelijk 
onderbroken door comische tooneeltjes of * intermezzo's „ (= tusschen- 
spelen). 


Een derde soort van stukken waren de tragi-comedies of 
* Dlij-eindende treurspelen „die, gelijk hun naam aangeeft, 
niet op een noodlottige ontknooping uitloopen. In opvalling 
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„en bewerking staan zij dicht bij de romantische treurspelen 
en ondergingen eveneens den invloed van het Spaansch 
tooneel. 


Wat het verloop van die verschillende dramatische genres 
betreft, een korte, doch hevige strijd ontbrandde tusschen 
de klassieke en romantische richting (+: 1615 tot omstreeks 
1630). De eerste behield de bovenhand, omdat de meer ont- 
wikkelden die voorstonden. Het romantische drama, dat 
meer te zien gaf en zelfs meer met den volksaard overeen- 
kwam, verdween daarom niet geheel. In beide genres, alsook 
in de tragi-comedies, worden later wijzigingen aangebracht : 
in de klassieke stukken verdwijnen o. a. de reizangen, in de 
overige de comische tuschenspelen, terwijl de bouw en de 
‚vorm regelmatiger worden. Dat leidt tot toenadering en 
allengs lot het versmelten van de twee, omstreeks 1680, met 
het nieuwe soort, dat dan optreedt, nl. het zoogenaamd 
Fransch klassiek treurspel (zie beneden, nr 63). 


Intusschen waren de dramatische spelen van de vorige periode, de 
zinnespelen, bijbelspelen en dergelijke stukken (zie n"* 28 en 39) voor- 
goed verdnemen of hadden hun oorspronkelijk karakter geheel verlo- 
ren, gelijk de zinnespelen, die af en toe in de tweede helft der X V11° 
eeuw nog voorkwamen, maar verloopen waren tot hekelende stukken 
(politieke of letterkundige satire). Een nieuw soort nog, van Ìtaliaan- 
schen oorsprong, had eenige beoefenaars gevonden, te weten het her- 
dersspel. Maar de lotgevallen er van zijn niet merkwaardig; het werd 
niet zeer beoefend, ofschoon Hooft en Vondel er een proeve van lever- 
den, respect. in Granida (1605) en de Leeuwendalers (1647). 


Wat ten slotte de comische stukken aangaat, de kluchten 
van vroeger blijven bloeien en behouden hun primitieven 
aard : zij dramaliseeren eenig comisch voorvalletje uit het 
gewone leven van de volksklas. Maar de inkleeding er van 
wordt niet zelden aangepast aan die der klassieke stukken : 
zij worden uitgedijd tol tooneelstukken in vijf bedrijven. In 
de tweede helft der eeuw komt een diepgaande wijziging; zij 
zien er * fatsoenlijker „ uit, minder realistisch en ruw, maar 
verliezen terzelfderdijd bijna alle geestigheid. — Nieuw is 
het blijspel, dat ontstond uil navolging van de Romeinsche 
blijspeldichters TErexTivs en Prauvrus. Maar het vond niet 
veel beoefenaars. Tot omstreeks 1680 werden meer blijspe- 
len uit het Fransch vertaald dan oorspronkelijke geschreven. 
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55. Tooneeldichters : Coster, Rodenburg, 
Bredero, Starter. — Sam. Cosren, den stichter van de 
Duytsche Academie, hebben wij reeds vermeld. Hij was een 
Amsterdamsch geneesheer (geb. 1579; gest. 1650 P), die een 
aanzienlijk deel nam aan de politieke, godsdienstige en 
letterkundige twisten van dit tijdvak. Hij legde zich hoofd- 
zakelijk toe op de dramatische poëzie en stond als op de 
grens van verschillende richtingen; oud en nieuw komen bij 
hem naast elkaar voor. Zijn voornaamste tooneelarbeid 
beslaat, behalve uit een romantisch treurspel Zsabella (naar 
den Orlando furioso van Áriosto bewerkt) en zijn klucht 
Teeuwis de boer, uit eenige klassieke treurspelen, waarin hij 
Seneca navolgt (Lihys, 1615, Iphigenia, 1617; Polyxena, 1619). 
In de twee laatste bespreekt hij vragen van den dag; de 
Iphigenia is een bitsige aanval tegen de heerschzucht der 
Calvinistische predikanten. Die salirische strekking schiaadt 
aan de letterkundige verdienste. Goster is een figuur van 
belang tot kenschetsing van zijn tijd, maar geenszins een 
merkwaardig kunstenaar. 


Tr. RopenBune (gest. 1644) die, na Coster's heengaan uit de Oude 
Kamer, er de voornaaimmste leider van werd (vgl. nr 58 b), trad als 
schrijver op met ultra-romantische spelen : tragi-comedies waarin hij 
het Spaansche tooneel navolgt. Handeling en afwisseling is er genoeg in 
die stukken; de samenspraken zijn veelal levendig en natuurlijk ; maar 
de samenstelling is gebrekkig, de karakterteekening onbeholpen en de 
vorm (taal, stijl, versbouw) middelmatig. Toch hadden die spelen veel . 
bijval bij het publiek en lokten meer toeschouwers dan de klassieke tra- 
gedies. 


Een eigenaardige plaats bekleedt G. A. Brepero (1585- 
1618). Geboren uit gegoede ouders, kreeg hij een Lreffelijke 
opvoeding, doch leerde geen Latijn. De jonge Bredero werd 
schilder van beroep, had echter meer zin in de letterkunde. 
Sedert 1613 was hij lid van den “ Egelentier „; later, met 
Coster en Hooft, van de * Duytsche Academie „; hij had ook 
omgang met den kring van Roemer Visscher. — Bredero 
behoorde tot een klein groepje kunstenaars, dat de realis- 
tische richting, uiling van den volksaard, vertegenwoordigt 
en niet mededoet aan de algemeene bewondering der Klas- 
sieken. Toch kunnen zij zich niet geheel onttrekken aan den 
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invloed van de Renaissance; vandaar ook bij Bredero het 
voorkomen van renaissance-motieven, mythologisch beeld- 
werk, enz; doch dit offeren aan de mode, wat soms heel gek 
staat, heeft bij hem nict geleid tot het verloochenen van den 
eigen aard. 


Bredero's gezamenlijke gedichten werden na zijn dood 
bijeengebracht in het Boertigh, amoreus en aendachtigh groot 
lied-boeck (1622); het bevat meer dan 200 liederen en andere 
gedichten. Het kenmerk van die poëzie is frischheid, onge- 
kunsteldheid, zangerigheid ; de meeste stukken zijn in den 
volkstrant. Wij volgen er gemakkelijk de ontwikkeling van 
Bredero's talent in : hoe uit den rederijker, gelijk hij in zijn 
eerste liederen optreedt, allengs een zelfstandig kunstenaar 
met hooge gaven groeit. Die liederen zijn vaak dartel en 
hebben den dichter den roep van loszinnigheid bezorgd; toch 
klinkt daarnaast een zeer ernstige en ja bittere loon; uit 
verschillende stukken straalt zelts een diepe godsdtenstzin. 


Ook voor het tooneel werkte Bredero. Zijn dramatische 
loopbaan begon hij met eenige romantische spelen (tragi- 
comedies), waarvan de stof werd geleverd door Spaansche 
ridderromans (Rodd'rick ende Alphonsus, 1611; Griane, 
1612); daarbij sluiten zich een paar latere aan, bewerkt naar 
Fransche modellen (Lucelle, 1616, Den stommen ridder, 1618). 
[Iet zijn allemaal liefdegeschiedenissen met bonl-avontuur- 
„lijken inhoud; zij maken een zonderlingen indruk door het 
vermengen van tafereelen uit de ridderwereld, vol hoofsche 
galanterie, met zeer gewaagde schilderingen van het alle- 
daagsche volksleven. Die * comische intermezzo's „ zijn 
echter de best geslaagde deelen; Bredero voelde, dat in de 
richting van het ernstige drama zijn weg niet lag. 

Uit de jaren 1612-1613 dagteekenen een drietal kluchten 
(* kluchten „ vun de koe; van: Symen sonder soeticheyt; van 
den molenaer), waarop Bredero twee blijspelen liet volgen 
(Het Moortje, 1616; De Spaansche Brabander, 1617). Het is 
in die stukken dat zijn plastisch latent lot zijn heerlijksten 
bloei komt. 

Bredero’s kluchten zijn, evenals die van de vorige periode, 
al niet veel meer dan een op de planken verplaatste “boerde; 
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in alle opzichten zijn ook de blijspelen daaraan verwant. 
Hier eveneens heeft de geschiedenis niet veel om het lijf; wij 
missen bovendien eenheid in de samenstelling, een fijn uit- 
gedachte en behiendig gesponnen intrige, een geregeld voort- 
schrijdende handeling. Vindingrijk was Bredero niel; zijn 
Moortje is een navolging van een Latijnsch blijspel van 
Terenlius met veel bijwerk, dat haast altijd buiten het ver- 
loop van het hoofdthema staal; in den Spaanschen Braban- 
der heeft hij een hoofdstuk van den beroemden Spaanschen 
* schelmen-roman „ Lazarillo van Tor-nes (1554) gedramali- 
seerd, insgelijks met allerlei uitweidingen. Doch in de bewer- 
king van die elders geborgde stof is de dichter zeer per- 
soonlijk en eigenaardig. Alles wordt verhollandscht en te 
Amsterdam gelocaliseerd; zijn tooneelen zijn zedenschilde- 
ring (ook wel eens zedengisping) van het toenmalige Amstcer- 
damsch volksleven der onderscheiden standen; aldus levert 
Bredero door en door Hollandsch realisme. Hij munt uit 
door fijne opmerkingsgave, aanschouwelijkheid en juistheid 
van uitbeelding, door hel pittige, kleurrijke van zijn zeggings- 
kracht : alles is tintelend van leven. Het weelderige van die 
schetsen verbreekt de dramatische eenheid en geeft aan zijn 
stukken een halfslachtig karakter; hoe jammer dat Bredero 
zich niet kon beperken en dit bijwerk zóó inlijven bij de 
hoofdhandeling, dat het er mede een goed gesloten geheel 
uitmaakt! Doch zóó raak en met zóóveel meesterschap zijn 
die tooneeltjes gepenseeld, zóó een eigenaardige bekoring 
gaat er van uil, dat men ze ongaarne zou ontberen, al zijn zij 
soms nog zoo ondeugend. 


Een geestverwant van Bredero was J.J. STARTER (1594-165289). Zijn 
poëzie, in 1621 tot een bundel vereenigd (De Friesche Lusthof, kenmerkt 
“zich door daaromtrent dezelfde eigenschappen; zijn talent is echter 
zwakker. Dat zien wij eveneens in zijn tooneelwerk, waarin hij aok 
Bredero trachtte te volgen (b. v. in zijn lucht van Jan Soetekauw, 1627). 
Zijn werk, ofschoon lang niet onverdienstelijk, viel spoedig in vergetel- 
heid. 


56. P. C Hooft (1581-1647). 


P.C Hooft was de zoon van den bekenden Amsterdamschen koopman en 
burgemeester Hooft; hij ontving een uitstekende opleiding Reeds zeer 
vroeg toonde hij belangstelling voor de poëzie en werd een werkzaarn lid van 
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den Eyelentier. Zeventien jaar oud ondernam hij, zooals toenmaals de 
meeste jungelieden uit den deftigen stand, een reis naar Italië tot voltooiing 
van zijn opvoeding; drie jaar bleef hij afwezig en had in den vreemde zich 
meer bezighouden met kunsten letteren dan met het zich bekwamen tot den 
handel, Hij ging eenigen tijd later in de rechten studeeren te Leiden; in 
1609 werd hij benoemd tot « drost » te Muiden en « baljuw » van het 
Gooiland. Die hooge betrekking, vóór hem alleen aan edellieden opgedragen, 
bleef hij waarnemen tot zijn dood (1647), beurtelings wonende te Ausster- 
dam in den winter en op zijn slot te Muiden in den zomer; daar ontving hij 
geregeld het bezoek van een schaar uitgelezen vrienden : de bekende « Mui- 
derkring » (zie hierbeneden). 


Hooft heeft voor het tooneel gearbeid en werken in proza 
geschreven; den grootsten roem hebben hem echter zijn 
lyrische gedichten verworven (+ 240 slukken). Hooft was 
een zeer beschaafd en veelzijdig ontwikkeld persoon; zijn 
poëzie draagt daar den stempel van : zij heeft iets fijns. 
voornaams, aristocratisch; zij is allesbehalve volkskuns!. In 
het lied en het sonnet heeft hij zijn beste proeven geleverd; 
11 het hanteeren van allerlei versvormen toont hij ongewone 
technische vaardigheid. Zijn gedichten treffen ons door 
oorspronkelijkheid van gedachten en klankenrijke, zangerige 
taal; doch meer dan eens is hij te kernachtig en wordt dan 
gewrongen en duister; ook is hij niet altijd natuurlijk. 
Hooft’s kunst sluit zich aan bijde Renaissance; naast invloed 
van de Klassieken, is ook invloed van gelijktijdige vreemde 
letterkunde, bepaaldelijk van Petrarca, waar te nemen; 
Hooft was feitelijk een eclecticus, doch is sleeds zelfstandig 
gebleven en geen slaafsch navolger geworden. — Uit die 
lyrische stukken, inz. uit zijn sonnetten, blijkt ook Hoofts’ 
heidensche wereldbeschouwing ; merkwaardig is het, dat hij 
zich zelden door de politieke gebeurtenissen van zijn tijd 
laat beziel"n en nooit door godsdienstige; in dil opzicht . 
verschilt bij veel van Vondel (zie n° 59,3). 


In zijn dramatische poëzie openbaart zich looft even- 
cens als een verlegenwoordiger van de klassieke richting. 
Een paar drama’s uit zijn jeugd (Achilles en Polyxena, 1597, 
Theseus en Ariadne, 1602) zijn nog in den trant van de 
rederijkersspelen : klassieke stof, maar ouderwetsche behan- 
deling. Later kiest hij S>neca lot voorbeeld in stukken aan 
de nationale geschiedenis ontleend : Geruert van Velsen, 
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1613; Baeto, 1617. Doch die stukken hebben groote gebre- 
ken : zwakke samenstelling, gemis van eenheid, oppervlak- 
kige karakterteekening en “tendens „. Evenals Seneca 
gebruikt Hooft het tooneel tot uiting van zijn meeiingen op 
staatkundig en godsdienstig gebied ; in den Geeraert handelt 
hij over de verhouding tusschen vorst en volk, in den Baeto 
over die tusschen Kerk en Staat (deze moet het oppergezag 
hebben; daarom wil hij in den staat geen priesters, maar 
priesteressen). — Het herdersspel Granida (1615) is naar 
Italiaansche modellen bewerkt, kenmerkt zich door fraaie 
lyrische gedeelten, welluidende taal en pracht van slijl, maar 
staat, als dramatisch werk, loch ook niet zeer hoog. Hier 
wederom krijgen wij levensphilosophie : verheerlijking der 
liefde als opvoedster tot de hoogste deugd. — Veel beter als 
tooneelwerk is zijn blijspel Ware-nar (1619) geslaagd, een 
vrije bewerking van Praurus' Aulularia, zóó voortreffelijk 
“ nae ’s lands gelegentheyt verduytschet „, dat het als een 
oorspronkelijk stuk mag aangezien worden, waarin op uiterst 
schilderachtig wijze en in echte volkstaal het Amsterdamsch 
volksleven van die dagen wordt uitgebeeld. Het is werk 
geheel in den trant van Bredero en hem ten volle waardig. 


Hoaft’s dichterlijke arbeid vall voor het grootsle gedeelte 
vóór 1626, Na dien tijd legde hij zich bijna uitsluitend toe op 
de geschiedschrijving ; naar zijn eigen oordeel hadden zijn 
historische schriften de meeste beteekenis. Zijn hoofd- 
werk zijn de Nederlandsche histor èn (1628-1647), waarin de 
wording van de Hollandsche republiek * sedert de over- 
draght der heerschappye van kaizer Kaarel V op kooning 
Philips zijnen zoon „ wordt geschilderd, maar dat hij niet 
voltooide. Zijn taak als historicus nam hij ernstig op; hij las 
de schrijvers, die vóór hem dezelfde stof hadden Behandeld, 
raadpleegde alle mogelijke bronnen, zoo vreemde als 
inheemsche en trachtte geloofwaardige inlichtingen in le 
winnen bij ooggetuigen en lijdgenooten ; met dat alles kwam 
hij echter nog nict tot de vereischte onpartijdigheid. Ook in 
letterkundig opzicht zijn de Nederlandsche historiën een 
artistiek gewrocht met blijvende waarde. Hooft heeft het 
- proza'tot een kunstvorm verheven en zijn stijl heeft lang en 
krachtig gewerkt op de historieschrijvers, die hem tot voor- 
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beeld kozen (o. a. op G. Brandt, cfr. nr 64). Hooft zelf had zijn 
stijl gevormd op dien van Tacitus, welken hij in kernach- 
tigheid wilde evenaren; vandaar zijn gedrongenheid van 
uitdrukking en tal van Latijnsche zinswendingen, die het 
begrijpen bemoeielijken — welke moeielijkheid nog vergroot 
wordt door een te ver gedreven purisme (zelfgemaakte 
Nederlandsche woorden en uitdrukkingen), ontstaan uit de 
zucht alle vreemd taalmateriaal te weren. 

Doch niet alleen in zijn historische werken heeft Hooft het 
proza als kunstvorm beoetend,ook zijn brieven (omtrent 850) 
werden geschreven met de bedoeling litteraire kunst te 
scheppen; dat geschiedde op het voorbeeld van de Romeinen 
(Cicero, Plinius) en humanisten (Erasmus) en is eveneens aan 
te zien als een uiting van Hooft's medegaan met de klas- 
sieke richting in de litteratuur. 


De Muiderkring. — Aldus heet men het gezelschap, dat Hooft 
geregeld (van 1627 tot 1647) op zijn * hooghe huis , te Muiden ontving. 
Die bijeenkomsten waren als een voortzetting van die, welke vroeger in 
het huis van Roemer Visscher plaats grepen en ophielden in 1620 
(vgl. hierboven n° 49). Het was geen talrijke, maar uilgelezen schaar, die 
de Drost ontving ; meest alle leden er van behoorden tot de aanzienlijke 
klas. — Een voorname plaats werd ingenomen door de dochters van 
Roemer Visscher : ANNA RoEMER VisscHeErs en Maria (deze laatste meer 
bekend onder de benaming van TesserscHape). Van ANNA, de oudste 
(1583-1651), hebben wij een zeker getal zedenkundige gedichten en losse 
rijmpjes van gemengden inhoud; Maria (1594-1649), wier bevalligheid 
en hooge gaven Hooft, Vondel, Huyghens, enz., om strijd roemden, 
leverde minder; maar hare verzen zijn fijner. pittiger en vertoonen geen 
navolging van Cats, gelijk die harer zuster. Toch heeft men vroeger de 
verdienste er van erg overschat. 

Andere figuren zijn nog de zee-admiraal LAURENS REAEL (1583-1637), 
dichter van niet onaardige, vloeiende minneliederen en de beroemde 
professor & Van BaAERLE of BanLaeus (1584-1748), die een grooten invloed 
had in dien kring en aan wien het vooral te wijten is, dat men er steeds: 
meer de klassieke richting huldigde. 


57. J. Cats (1577-1660). 


Cats werd geboren te Brouwershaven uit gegoede burgers; hij leerde 
Latijn, studeerde te Leiden en te Orléans, waar hij doctor in de rechten 
werd. Zijn verdere loopbaan laat zich verdeelen als volgt : a) Cats als adve- 
caat en dichter. Wij vestigt zich als advocaat in Den Haag, later te Middel 
burg. Door zijn huwelijk (1605) een vermogend man geworden, laat hij zijn 
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heroep varen (1610) en houdt zich op zijn buitengoed te Grijpskerk onledig 
met dichten ; hij wint veel geld met bet indijken van ondergeloopen polders; 
hij paart het « nuttige » met het « aangename ». — hb) Cats als politiek man. 
In 1621 begint Cats zijn politieke loopbaan als « pensionnaris » (== stads- 
advocaat) van Middelburg; later bekleedt hij dezelfde betrekking te 
Dordrecht (1623-1636); van 1636 tot 1651 was hij « raadpensionnaris » 
(= slaatsgdvocaat) van Holland, een hooge betrekking, waarbij in 1645 het 
ambt van grootzegelbewaarder nog kwam. Hij ondernam een paar gezant- 
schapszeizen naar Engeland (in 1627 en in 1650). Als staatsman is Cats geen 
groote figuur geweest. — c) Cats op zijn huitengoed « Zorgvliet » (hij Den 
Haag). De laatste levensjaren bracht hij ambteloos door, zijn tijd bestedende 
aan godsdienstoefeningen, poëzie en tuinbouw. 


Cats’ werken bchooren allemaal tot het didactische 
genre. Zijn letterkundige loopbaan vangt hij aan met emble- 
mata-bundels, een soort, dat toen zeer in den smaak viel 
(vgl. nr 48, 4). Daartoe behooren zijn Sinne- en Minneoeel- 
den (1618), maar vooral zijn Spieghel van den ouden ende 
nieuwen tijd (1632), veelzijdig van inhoud en daardoor van 
beteekenis tot kenschetsing van Cats’ kunst. Er wordt in 
gehandeld over opvoeding van kinderen, het jongelings- 
leven, “ eerlijke vrijagie „ en “ bedenkelijke gevallen „, enz. 
Een lweede deel schrijft aan gehuwden hun plichten voor, 
rakende ongeveer alles wat het huiselijk leven medebrengt, 
terwijl het derde nuttige lessen geeft over “ saken van state, 
ampten, officiën „, over het onderhouden der gezondheid en 
met christelijke overpeinzingen sluit “ nopende het eynde 
alles vleesch „. Men heeft dit werk geheeten een * Welle- 
venskunst „ voor Germaansche calvinisten, meer nationaal 
dan Goornhert's klassieke Wellevenskunst „ 

Tot Cats’ hoofdwerken moeten gerekend worden, behalve 
die Spieghel, de uitvoerige gedichten, waarin hij uitweidt 
over het huwelijk : het Houwelijck (1623) vooreerst, een 
soort van encyclopaedie voor de vrouwen, waaruit zij hare 
plichten moeten leeren als * vrijster, bruid, vrouw, moeder’ 
weduwe „inz. hoe zij haar huishouden behooren in te richten 
en te besturen; voorts zijn T'rou-ringh (1637), een reeks ver- 
halen (een twintingtal), allemaal betrekking hebbende op het 
huwelijk; het is de theorie toegelicht door voorbeelden. Het 
eerste van die gevallen is het * gront-houwelick „ van Adam 
en Eva; de overige zijn ontleend aan de gewijde of profane 
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geschiedenis (echte of legendarische) van alle tijden en 
landen. — Uit Cats’ rijperen leeftijd en ouderdom dag- 
teekenen een aantal stichtende en godsdienstige rijmwerken, 
also. a. Ouderdom en buitenleren (1656), een langdradige 
uileenzelling van de voordeelen “van hel buitenleven en het 
beleid van een goeden ouderdom. 


Wat is het algemeen karakter en de beteekenis 
van Cats’ werken ? — Niellegenstaande het verschil van 
inhoud, vertoonen al die werken dezelfde strekking : Cals 
heeft geen ander doel dan stichten of nutlige lessen mede- 
deelen; naar schoonheid zoekt hij niet. Naar den trant 
sluiten zijn gedichten zich aan bij de didactische poëzie der 
middeleeuwen : het is echte volkskunst. Cats wenschte zijn 
raadgevingen en vermaningen voor iedereen verstaanbaar 
te maken; daarom is hij steeds eenvoudig en weet den juisten 
toon aan te slaan om de menigte te treffen. Dat verklaart 
zijn ongeëvenaarde populariteit. Geen enkel Nederlandsch 
schrijver werd zoo-druk gelezen. Zijn werken maakten onge- 
loofelijk veel opgang; zij werden herhaaldelijk in den vreemde 
vertaald, wat hem ook in het buitenland (vooral in Duitsch- 
land) beroemd maakte. In Nederland zelf volgden hem tal- 
rijke dichters na als hun meester. 

Maar naar de opvatling behoort Cals lot een heel ander 
geslacht dan de middeleeuwsche rijmers. Vooreerst heeft 
hij een afwijkende levensbeschouwing : hij is een Calvinist 
en typeert het calvinistische volk der XV[le eeuw. Voorts 
vertegenwoordigt hij de Renaissanece-richting. Hij maakte 
deel uit van de aristocratische kringen door opvoeding, 
levensloop en studie; hij kende de Oudheid even goed als de 
overige humanisten van zijn tijd. Maar hij dweepte er niet 
mede; al huldigt hij de letterkundige idealen van zijn tijd, 
hij heeft er zijn echt nationaal, Hollandsch karakter niel aan 
opgeofferd. 

Uit een zuiver lelterkundig oogpunt beschouwd, ver- 
schaffen Cats’ gedichten geen hoog acsthetisch genot; zij 
bewijzen, dat de berijmer er van geen groot kunstenaar was. 
— Dat blijkt vooreerst uit zijn alledaagschheid, zijn laag 
blijven bij den grond; zijn stof kiest hij doorgaans in de 
laagte (op een uitgetrokken tand, op zijn dagelijks zweeten 


DE BLOEI DER LETTERKUNDE 5 « DE GOUDEN EEUW » &Í 


en dergelijke motieven dicht hij!), bij welke stof hij zich 
neerhurkt in plaats van haar op te beuren; vandaar zijn 
platheid en zelfs onkieschheid, zoowel in de keus van zijn 
onderwerp als in de voorstelling en uitdrukking. Dit blijkt 
voorts uit zijn breedsprakigheid, gebrek aan fantasie en 
karakteriseering. Meestal weel hij zich niet te beperken : hij 
ratelt zijn onderwerp uit tot in het oneindige; van alles zegt 
hij alles, niet alleen het teekenende en eigenaardige, maar 
ook het onbeduidende; tot iets “scheppen „ is hij onbe- 
kwaam, hij heeft geen verbeelding en kan maar weergeven, 
wat hij zelf heefl gezien… of gelezen. — Toch kan hij wel 
pittig wezen en aanschouwelijk voorstellen; herhaaldelijk 
treedt hij op als een uitstekend, boeiend verteller. Doch dat 
gebeurt slechts bij uitzondering ; doorgaans is hij langdradig, 
zeer eentonig, plat en ruw zelfs en altijd zonder dichterlijken 
gloed, zonder hartstocht. 

Ondanks dit alles verdient Cals een afzonderlijke plaats in 
de rij der voorname Nederlandsche dichters van zijn tijd 
wegens den eigenaardigen, persoonlijken trant van zijn werk, 
wegens den volksaard en de levensopvatting, die hij verte- 
genwoordigt, den buitengewonen invloed, dien hij langen tijd 
heeft geoefend en de populariteit, die hij bij het Hollandsche 
volk tot in de XIXe eeuw heeft genoten. 

Hoe is die groote populariteit te beoordeelen? Welken 
invloed had Cats op het volk? — Zijn werken hebben het 
niet veredeld, niet hooger gevoerd, maar in de laagte gehiou- 
den. Hij zelf stond niel hoog, had geen “ idealen „; in alles 
wil hij “ practisch „ wezen; zijn levensopvatting was een- 
zijdig. Het verwijt van onzedelijkheid mag hem echter niet 
treffen. Onzedelijk heeft hij nooit willen zijn; integendeel : 
hij wou eigenlijk stichten. Maar tegen zijn bedoeling in kan 
hij toch meer dan eens ontsticht hebben, omdat hij onder- 
werpen van zeer teeren, kieschen aard met ruwe handen 
aanvat en ze voor iedereen op een onverholen wijze behan- 
delt. Dat is op zijn minst genomen zeer onvoorzichtig en kan 
op velen een verderfelijken indruk gemaakt hebben. 


“ Cats’ navolgers. — Cats had spoedig een aantal navolgers; men zou 
omstreeks een derdigtal tijdgenooten kunnen aanwijzen, die tot zijn 
* school , mogen gerekend worden. Zij zijn thans allemaal vergeten; 
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slechts weinigen, als b. v. de Amsterdammer J. Krur (1601-1646), behou- 
den in hun navolgen eenige persoonlijkheid. 

Waarin bestond dit navolgen? — In het behandelen van dezelfde of 
soortgelijke onderwerpen op dezelfde wijze : het doel is identisch (nuttig- 
heidspoëzie) en de aangewende middelen ook. Alles wordt van den 
meester afgezien : de beschouwing der stof, de ontleding en bewerking, 
de stijl, de versbouw, inz. het verdeelen van,de alexandrijnen in twee 
gelijke helften door een rustpunt; dat is, wat men den * Catsiaanschien 
dreun „, heeft geheeten. 


58. C. Huygens (1596-1687). 


Constantijn Huygens werd geboren in Den Haag. Hij behoorde tot een 
aristocratische familie; zijn vader Christiaan was secretaris van den Raad 
van State en stond in hoog aanzien bij het Hof. Constantijn werd onderwezen 
in onderscheiden kunsten en wetenschappen, leerde verschillende vreemde 
talen aan. Na tot doctor in de rechten te zijn gepromoveerd ondernam hij, als 
gezantschapssecretaris, vier reizen in Italië en Engeland. Aldus vormde hij 
zich in staatszaken, in het hofleven, in den omgang met diplomaten en per- 
sonen van aanzien. 

In 1625 werd hij secretaris van den stadhouder Frederik Hendrik en bleef 
dat onder diens opvolgers, Willem IT en Willem IL, tot in 1674. In dic hoe- 
danigheid deed hij wederom verschillende reizen in het buitenland. Zijn 
laatste jaren bracht hij door in rust op zijn buitengoed « Hofwijck », bij 
ben Haag. 


Huygens’ werken. — Huygens was een buitengewoon 
ontwikkeld man; hij beoefende vooral de poëzie en de muziek. 
Hij vervaardigde een aantal gedichten in het Latijn en in 
verschillende moderne talen (Fransch, Engelsch, Italiaansch 
en Spaansch); hij schreef ook een uitvoerige autobiographie 
in Latijnsche verzen (de vita propria). Dat alles hebben wij 
hier niet te bespreken. 

Zijn Nederlandsche gedichten zijn talrijk en omvat- 
ten een groot tijdsbestek (1614-1686) : hij dichtte geheel zijn 
leven door. Hij zelf bezorgde van zijn werken twee volledige 
uitgaven (de laatste in 1672) en gaf haar den titel van Koren- 
bloemen, welken titel hij aldus weltigt : het zijn, zegt hij, 
bloemen, die hij niet opzettelijk heeft gezaaid in den graan- 
akker van zijn leven, maar die onwillekeurig zijn opge- 
schoten tusschen de korenhalmen. — Daaruit mag men 
opmaken, dat hij de poëzie beschouwde als uitspanning, als 
tijdverdrijf in zijn ledige uren. 
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Inhoud. — De inhoud van die gedichten is zeer ongelijk- 
soortig. Wij vinden er van alles in. Tot de voornaamste 
stukken behooren de biographische gedichten, dat is 
zulke, waarin Huygens over zich zelf spreekt, over zijn leef- 
wijze, bezigheden enz, zooals Daghwerck (1638), een onvol- 
tooid gebleven rijmwerk over zijn huiselijk leven, half 
beschrijvend, half bespiegelend ; Hof wijek (1653), een uilvoe- 
rige beschrijving van zijn buitenverblijf met allerlei uitwei- 
dingen en beschouwingen. — Een lweede reeks zijn de 
didactische en hekelende gedichten, zooals b. v. het 
Costelick mal (1622), een scherpe en geestige hekeling van de 
uitzinnige kleederdracht van dien tijd; Oogentroost (1646), een 
opsomming en typeering van zedelijke blinden. — Voorts 
hebben wij nog beschrijvende stukken; daartoe wor- 
den gerekend o.a. de Zeestraet (1666), beschrijving en ophe- 
meling van den weg van Den Flaag naar Scheveningen, op 
initiatief van Huygens aangelegd ; ook zijn Zedeprinten (1625) 
of karakterbeelden, * typen „ uit alle standen : een koning, 
een wijs hoveling, een onwetend medicijn, een boer, een 
matroos, een bedelaar, enz. Als fijn, diepzinnig en geestig 
karakterteekenaar treedt hij hier op. — Godsdienstige en 
huiselijke poëzie ontbreken ook niet; ten slotte, behalve 
de platte, realistische klucht Trijntje Cornelis (1657), blijven 
nog te vermelden de zeer talrijke spreek woorden (+ 1300) 
en puntdichten, “sneldicht „, (+ 3000), de vrucht 
van invallende gedachten in verloren oogenblikken. 


beteekenis. — Huygens’ gedichten behooren in hoofdzaak 
lot de didactische poëzie ; zedenkundige, wijsgeerige opmer- 
kingen, ook nog vrome ontboezeming : dat is meestal de 
stof, die hij verwerkt. Een hooge, dichterlijke vlucht, slout- 
heid van verbeelding, innigheid van gevoel moel men bij hem 
niet zoeken. Hij is een nuchtere prater, die niet eens op 
boeiende, sappige wijze kan vertellen; maar hij verdient lof 
voor zijn schilderachtige voorstelling, geslaagde typeering en 
talent van dramatische uitbeelding; in zijn beschrijvende 
gedichten straalt dat herhaaldelijk uit en veel sterker nog in 
zijn Trijntje Cornelis. 

Een wezenlijk groot dichter kunnen wij derhalve Huygens 
niet noemen ; maar hij heeft recht op een eervolle plaats bi} 
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de toeninalige woordkunstenaars om zijn eigenaardig, oor- 
spronkelijk talen'. Inderdaad, voor zijn gedachten vindt hij 
steeds een vernuftige, persoonlijke uiting. Hij heeft er een 
afschuw van veel woorden te gebruiken om weinig te zeggen; 
zijn zinvrijkheid slaat soms over tot duisterheid. Dat is niet 
enkel het gevolg van den beknopten vorm, waarin rijkdom 
van gedachten en beelden als samengeperst worden, maar 
moel toegeschreven worden aan zijn opvatting van de poëzie: 
een gedicht vond hij eerst schoon, als het zich onderscheidde 
door kernachtigheid, geestige woordspelingen, kunstige 
tegenstellingen. In zijn volle kracht zien wij hem in zijn 
Sneldichten, waar hij zijn hart ophaalt aan allerlei luim en 
spolternij, grappen en koddige spreuken, geeslige zetten, 
puntige invallen, enz. 


Ofschoon Huygens aan zijn werken een didactische strekking geeft, 
zich vermeit in bespiegelingen en beschouwingen, toch verveelt hij 
nooit, zooals Cats. Hij is fijner kunstenaar, pittiger en zinrijker; zijn 
gedachten worden nooit onbeduidend. — Vergeleken bij Hootten Von- 
del, blijkt hij hun mindere te zijn : hij staat ten achteren in kieschen 
smaak, kracht van verbeelding en teerheid van gevoel; zijn kunst is ooh 
minder veelzijdig. Maar hij is in menig opzicht natuurlijker dan Hooft 
en soms diepzinniger dan Vondel; met beiden wedijvert hij door zijn 
geestigheid en zijn schalksch vernuft. Als vertegeuwoordiger van de 
fijne, beschaafde kringen der zeventiende eeuw is Huygens van belang, 
terwijl zijn poezie, een heldere spiegel van zijn geest en hart, ons hem 
leert waardeeren als * een degelijk, een geheel, een waar man „ (Por- 
GIETER). 


59. J. van den Vondel (1587-1679). 


1. Levensbijzonderheden. Vondel werd geboren te Keulen uit ouders 
van Antwerpschen oorsprong. Zij vestigden zich te Amsterdam in 1597 ; in 
die stad heeft Vondel zijn heel teven gesleten. Vondel's vader was kousen- 
koopman ; Joost werd voor dezelfde nering bestemd, ontving-geen klassieke 
opleiding. Gedreven door liefhebberij voor de letterkuude, sluit hij zich aan 
bij de Brabantsche Kamer c Het wit lavendel » (zie n° B3 b) ; in 1612 wordt 
door de leden er van zijn eerste toonecelstuk (het Pascha) gespeeld. Later 
(1626) wordt hij ook lid van de « Nederduytsche Academie », waar hij in 
aanraking komt met letterkundigen van beteekenis, als Spieghel, Goster en 
Hooft. Die omgang werkte voordeelig op de ontwikkeling van zijn dichters- 
talent; hij bemerkt, dat het hem maugelt aan voldoende kennis ; om op de 
hoogte te komen leert hij, eerst Frausch, daarop Latijn (1615-1617) en later 
nog Grieksch (1625). — Allengs breidt zich de kring uit der voorname per- 
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sonen, met wie hij verkeert : letterkundigen, kunstenaars, geleerden, staats- 
lieden, enz. Door zijn moedig optreden in de politieke en godsdienstige 
strijdvragen haalt bij zieh moeielijkheden op den hals en krijgt veel vijan- 
den. In 1641 gaat Vondel, die tot de Doopsgezinden behoorde, openlijk tot 
de katholieke Kerk over en dat vervreemdt hem ook veel personen. 

De laatste jaren van zijn leven werden vergald door huiselijken ramp- 
spoed. Ten onder gebracht door de verk wistingen van zijn zoon, aan wien hij 
zijn handel had overgelaten, moest de oude Vondel, toen reeds de zeventig 
voorbij, opnieuw zijn brood trachten te winnen. Hij verkreeg een post aan 
de Amsterdamsche « Bank van teening », dien hij tien jaar waarnam (1658- 
1668) ; toen werd hij ontslagen met behoud zijner jaarwedde, 


2. Vondels werken. — Behalve een aantal vertalingen uit Fransche, 
[taliaausche en klassieke schrijvers (du Bartas, Tasso, Horatius, Ovidius, 
Seneca, Sophokles, Euripides) en een overzeliing der Psalmen, bij welke 
vertalingen wij ons niet langer ophouden, schreef Vondel een lange 
reeks oorspronkelijke gedichten, waarnaast een paar dozijn tooneel- 
stukken in verzen; die poëtische werkzaamheid strekt zich over veel 
meer dan een halve eeuw uit (1605-1672). 


a) Laat ons eerst een blik slaan op Vondels gedichten. 
Wij kunnen er gemakkelijk drie groote groepen in onder- 
scheiden. 


1) De Lyrische gedichten in beperkten zin, dat is te 
zeggen : zuivere stemmingspoëzie, zijn zeldzaam. Vondel 
dacht er niet aan zijn eigen zieleleven uit te beelden, zijn 
eigen “ ik „te ontleden, te beschrijven en ten toon te stellen 
met louter aesthelische bedoeling, gelijk de modernen; hij 
wilde geen * individualistische „ kunst leveren. Bij hem komt 
de aanleiding tot dichten steeds van buiten : omstandig- 
heden van velerlei aard gedurende zijn lange loopbaan als 
woordkunstenaar. 

Vondels gemoed was zeer prikkelbaar, licht ontroerd. Wat 
hij om zich zag gebeuren, greep hem machtig aan; maar hij 
kon geen onverschillig toeschouwer blijven; hij moest uit- 
spreken, wat hij dacht en gevoelde. Zijn lyrische stukken 
zijn ongemeen talrijk, oneindig afgewisseld van toon, opvat- 
ting en omvang, al naar gelang de fciten zelf, die hem de pen 
deden opnemen en de stemming, waarin hij verkeerde. Er 
blijkt uit die haast onafzienbare reeks gedichten, dat zijn 
veelomvattende geest met onverzwakte belangstelling bleef 
volgen, niet alleen wat er in zijn eigen stad en land gebeurde, 
maar ook wat er elders, verre van hem, in vreemde Staten 
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merkwaardigs voorviel, inz. wat er voor de Christenheid van 
gewicht was; werkelijk, de dichter sprak waarheid, toen hij 
zei : * mijn geest vaart speulen, daar draaiboom sluit noch 
hek „ 

Vondel was bovendien met een ruimen kring van hoog- 
geplaatste personen in betrekking : met geleerden, staat- 
kundigen, kunstenaars, dichters en dichteressen, die hij allen 
met kortere of langere zangen vereerde en verheerlijkte ; zijn 
intieme omgeving bestond uit zijn verwanten, vrienden en 
beschermers, die hij persoonlijk genegen was, die hij menig- 
maal met een lief versje verraste of wier lotgevallen aanlei- 
ding gaven tot uiting van zijn innige gevoelens jegens hen. 

Doch niet altijd waren die lyrische stukken een spontaan 
weergeven van zijn stemming. Soms was het besteld en 
betaald werk, vervaardigd op aanvraag van andere per- 
sonen,gelijk b. v. menige welkomstgroet, opdracht, geboorte- 
of bruiloftszang, enz. Dan zong Vondel niet uit eigen aan- 
drang en leverde vaak kunst van mindere hoedanigheid. 


Tot Vondels lyrische poëzie behooren o.a. ook een aantal hekel- 
dichten. De voornaamste groep dagteekent uit de periode 1618-1631 en 
heeft betrekking op de godsdienstige twisten tusschen de protestanten 
onderling (Arminianen en Gomaristen over het leerstuk der praedesti- 
natie of voorbestemming) en de politieke woelingen, welke er het 
gevolg van waren (inmenging van sommige predikanten in het wereldlijk 
hestuur, strij l tusschen de Calvinistische partij en de regenten-aristo- 
cratie te Amster dani). Het is bekend hoe, ten gevolge van die twisten, 
Otdenbarnevelt gehalsrecht werd (1619), welke strafuitvoering geen eind 
maakte aan de woelingen; zij bleven nog jaren lang duren. Eenige van 
de gedichten uit dezen tijd zijn persoonlijke aanvallen; andere zijn een 
uiting van Vondels verontwaardiging over Oldenbarnevelts verourdee- 
ling; in andere nog bestrijdt de dichter een bepaalde richting. gelijk de 
bekende ftoskam (16307), waarin gehandeld wordt over politiek bestuur 
(hekeling van de wanorde en oneerlijkheid in 's lands dienst, het uit- 
zuigen van bet arme volk, den * pakezel „), en de Harpoen (1630), dat de 
typeering bevat van een goed en slecht predikant, met schildering van 
de gevolgen hunner werkzaamheid, 

Andere hekeldichten schreef Vondel later nog naar aanleiding van 
politieke gebeurtenissen in Holland (aanslag van Willem Il tegen Am- 
sterdam in 1659) of in het buitenland (Crom well-zaak in Engeland, enz.) 


2) De episch-beschrijvende gedichten zijn eveu- 
eens talrijk en soms van groote afmetingen. Naar hunne 
opvatting staan sommige er van op de grens van de lyrische 
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poëzie (strofische bouw); andere weer zijn breed aangelegd, 
met regelmatigen bouw en objectiever behandeling (in sta- 
tige alexandrijnen vervaardigd). In die, meestal prachtig 
geslaagde stukken, bezingt Vondel, evenals in zijn lyrische 
ontboezemingen, de grootheid van zijn land, verheerlijkt zijn 
opbloeiend Amsterdam, roemt de heldendaden van zijn 
landgenooten te land en ter zee, de merkwaardige gebeurte- 
nissen zelfs in het buitenland. Vondel heeft zijn tijd innig 
medegeleefd. Haast elk feit van beteekenis voor zijn stad, zijn 
vaderland, de christelijkheid heeft hij bezongen; vorsten, 
krijgshelden, staatslieden heeft hij gehuldigd. In dit opzicht 
is hij werkelijk een nationaal dichter geweest en zijn menig- 
vuldige gelegenheidszangen weerspiegelen Hollands * gouden 
eeuw „ 


De merkwaardigste gedichten van die soort, als de stalige Geboortklock: 
van Willem van Nassau (1626), de Verovering van Grol (1627), beide in 
den epischen trant en de Verovering van ’s Hertogenbosch (1629), meer 
lyrisch van opvatting (in strofenvorm), dagteekenen uit Vondels eerste 
periode, — In later tijd breiden zich soortgelijke stukken meer uit tot 
dichterlijke beschrijvingen, waaraan Vondel allerlei tafereelen en 
beschouwingen vastknoopt, zooals o. a. de heerlijke Inwijdinge van hel 
stadhuis (1655) en hel Zeemagazijn (1658), twee gedichten, die tot de vol- 
maaktste betiooren, die de meester heeft geschapen. 


3) Uit de periode na Vondels bekeering tot het katholi- 
cisme dagtcekenen de didactische gedichten met gods- 
dienstigen inhoud, die de dichter schreef ler verdediging van 
zijn geloof; samen met andere stukken, waarin hij bekende 
_geloofsgenooten huldigt, hebben zij Vondel den titel van 
“ dichter van het katholicisme „ verworven. 


Die didactische rijmwerken behooren bijna allemaal tot Vondels 
ouderdom. Altaergeheimnissen (1645), een uitvoerig gedicht ter eere van 
het hl. Sakrament, is het eerste en voortreffelijkste. De drie boeken er 
van : offerspijse (—= het hl. Sakrament beschouwd als geestelijke spijs 
der ziel), offereere (== als het voornaamste voorwerp ter vereering aan- 
geboden), offerande (= als het offer van de Nieuwe Wet) zijn frisch, 
levendig van stijl, met aantrekkelijke, ook wel stoute beelden. Het 
werk, tot de Protestanten gericht, werd verschillend ontvangen; van 
protestantsche zijde werd het zelfs bestreden (o. a. door WeSTERBAEN in 
zijn Kracht des geloofs, 1647). 

Vondels tweede werk : Bespiegelingen van Godt en Godsdienst (1662), 
wil het bewijs brengen van het bestaan van God en van de goddelijke 
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Voorzienigheid, die alles bestuurt; daaruit vloeit voort de noodzakelijk- 
heid van den godsdienst. Tegen de * ongodisten „, en godloochenaars 
had het de dichter gemunt; door sommige protestanten (o. a. OUDAEN) 
werd het echter ook aangevallen. 

De Heerlijckheit der Kercke (1663) is een natuurlijk vervolg op het 
vorige en bevat, in drie boeken, een kerkelijke geschiedenis der tien 
eerste eeuwen. Het is gericht tegen de Joden, heidenen en ketters; het 
heeft meer een episch karakter: er wordt meer verhaald en minder 
hetoogd. Sporen van afnemende kracht zijn waar te nemen; toch bewon- 
deren wij ook hier nog de prachtige plastiek van den dichter, zijn stoute 
verbeelding, zijn arendsvlucht: op tallooze plaatsen merkt men nog dui- 
delijk den klauw van den leeuw. 

Zijn Johannes de Boelgezant (1662) mogen wij in dit verband ook ver- 
melden. Dit gedicht, opgevat als episch werk, verdient veeleer den naam 
van didaetiseh stuk in den vorm van een dichterlijke levensbeschrijving. 
De invloed van den Italiaanschen dichter T. Tasso is niet te miskennen. 
— De Brieven der heilige maagden, die al vroeger verschenen waren 
(1642) zijn te beschouwen als een soort geestelijke epiek. Het is navol- 
ging van Ovidius’ Heroïdes, die Vondel hetzelfde jaar had vertaald (een 
zeker getal maagden-martelaressen verhalen in een brief haar martel- 
dood). 


b) Wat in de tweede plaats Vondels tooneelstukken 
betreft, de dichter beschouwde het looneel, en met name het 
treurspel, als de verhevenste uiting van de letterkundige 
kunst; in de allereerste plaats wilde hij zich verdienste ver- 
werven als dramatisch dichter. 


Vondel schreef niet minder dan 32 tooneelstuhken, waaronder 24 oor- 
spronkelijke. Het zijn allemaal treurspelen, één uitgezonderd (de 
Leeutwendalers, 1648). Meer dan de helft behandelen bijbelsche stof 
(Het Pascha, Jozef in Dothan, Jozef in Egypte, de Gebroeders, Jephtha, 
Samson, Salomon, David in ballingschap, David hersteld, Adonias, 
Hierusalem verwoest, Noach, Adam in ballingschap); een drietal zijn 
godsdienstige treur-pelen (Maagden, Peter en Pauwels, Lucifer) en een 
viertal historische (Gijsbrecht van Amstel, Maria Stuart, de Batavische 
gebrorders, Zung-chin); van de drie overblijvende zijn er twee ontleend 
aan de mythologie (Phaëton en Salmoneus). terwijl het laatste, de 
Palamedes, nauw verwant is met de hekeldichten en op het Oldenbarne- 
veldt-geding betrekking heeft. 


Door omvang en beteekenis van die lange reeks treur- 
spelen is Vondel, op dramatisch gebied, de belangrijkste 
figuur van zijn lijd en zelfs van onze heele letterkunde. 

Vondels eersteling, ket Pascha (1612), sluit zich nog aan 
bij de tooncelopvatling der Rederijkers, ofschoon de uiter- 
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lijke vorm (5 bedrijven en reizangen) al op klassieken invlocd 
wijst. Met zijn tweede stuk (Hierusalem cerwoest, 1620) slaat 
de dichter een andere richting in; hij huldigt Sencca's dra- 
matisch stelsel, dat hij intusschen heeft leeren kennen en 
dat door zijn kunstvrienden, als Hooft en Coster, ook werd 
gevolgd. Eenige jaren later kiest hij hel Grieksch treurspel 
tot maatstaf (Sophokles en Euripides). 


In overeenstemming daarmede, kenmerken zich zijn treurspelen door 
een weinig ingewikkelde handeling en grooten eënvoud in de samen- 
stelling ; steeds vijf bedrijven en daartusschen een vaste verhouding: 
het eerste bedrijf de uiteenzetting (vaak in een alleenspraak), het 
laatste de ontknooping (in den vorm van een verhaal); gruwelen worden 
vermeden : de rampzalige afloop geschiedt achter de schermen en 
wordt later medegedeeld; er treedt slechts een rei op, achteraan elk 
bedrijf en de reizangen worden ingedeeld in keer, tegenkeer en toe zang, 
gelijk in de Grieksche treurspelen. 


“ Hoofdzaak is bij Vondel aanschouwelijke uitbeelding, als 
in een schilderij. Zijn treurspel is als een harmonische reeks 
groepen, een groot beeldwerk, dat het verloop eener tra- 
gische gebeurtenis plastisch voorstelt. Zulke voorstelling 
moet op den toeschouwer een zedelijken indruk teweeg- 
brengen, bij hem een bepaalde stemming wekken; die stenr- 
ming wordt aan het slot van elk bedrijf door den rei ver- 
lolkt. Vaak had Vondel daarbij een politieke of kerkelijke 
bijbedoeling; aldus wordt het Pascha, dat den uittocht der 
Israëlieten uit Egypte behandelt, allegorisch toegepast op 
Nederlands verlossing; de Maria Stuart heeft een politieke 
strekking, evenals de Pala medes, dat een hekeldicht is, in den 
vorm van een treurspel, op Oldenbarnevelts onthoofding; 
in beide is de “ vermoorde onnoselheit „ het onderwerp. 


Het drama van Vondel is dus heelemaal anders opgevat dan de 
moderne tooneelstukken, die geenszins een geïdealiseerde wereld, maar 
de ware werkelijklieid op de planken willen doen leven. Handeling is 
derhalve geen hoofdvereischte bij Vondel, evenmin het schilderen van 
de geleidelijke ontwikkeling van een hartstocht, noch het scherp ontle- 
den van een karakter, zooals dat b.v. bij Shakespare het geval is. Bij 
de beoordeeling van die treurspelen mag men dat niet over het hoofd 
zien ;toch moet men toegeven, dat er vaak teveel en te lang geredeneerd 
wordt en te weinig verricht, zoodat de belangstelling van den toeschou- 
wer verzwakt. 
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Vondel was niet onbekend met het realistisch of romantisch 
tooneel, dat in zijnen tijd ook verdedigers en beoefenaars 
had (vgl. n: 54). Als hij de klassieke richting inslaat, doet hij 
dat met bewustzijn; hij oordeelde die beter in overeenstem- 
ming met zijn persoonlijke opvatting van het treurspel, 
gelijk wij nog dadelijk zullen zien. De heidensche voorstel- 
ling der Ouden : den strijd tegen het onverbiddelijk Nood- 
lot, vervangt hij door zijn christelijke wereldbeschouwing; 
het tragische ligt; volgens hem, in het ingrijpen van Gods 
Voorzienigheid om de wereldorde te handhaven. De onder- 
gang van den held of de collectieve ramp, die velen treft 
(als o. a. in Noach, in de Gebroeders en in Adam in balling- 
schap), zijn niel het hloote gevolg van het spel der mensche- 
lijke hartstochten, maar een straf, die voortvloeit uit het 
overtreden van Gods wetten, soms ook nog, waar onschul- 
digen hun verderf te gemoet gaan, als o. a. in de twee 
Josef's, de Maagden, Maria Stuurt, een loutering in deh 
christelijken zin. 


Teekenend voor Vondels tooneelarbeid is wel het groot 
getal stukken, waarvan de inhoud aan den Bijbel is ontleend. 
Bovendien krijgen de treurspelen, waarvan Vondel de stof 
elders zocht, telkens ook een min of meer godsdienstig 
karakter, al zijn zij zelfs van mythologischen oorsprong. Dat 
wordt verklaard door Vondels opvatting van de kunst in het 
algemeen (nl. bevordering van deugd en zedelijkheid) en van 
de roeping van den tooneelschrijver in het bijzonder (1). 
Daarom verwerpt hij de romantische stukken (louter avon- 
turen zonder zedelijke beteekenis), ook de profane spelen, 
die evenmin een zedelijk doel beoogen (het eenige stuk van 
dien aard, dat hij geschreven heeft, nl, de Leeuwendalers, 
was gelegenheidswerk : een vreugde-uiling bij het sluiten 
van den vrede in 1648). Daarom ook wordt de liefde nooit 
het hoofdmotief; één enkel stuk is gebouwd op een liefdes- 
intrige, nl. de Jozef in Eyypte ;maar de bedoeling is hier : 


(1) Vgl. b.v. wat hij zegt in de Iwijdinge van het stadhuis (vv. 662 sqq) : 


De schouwburgti plant en stampt de zeden in de jeught, 
Ontmont de weerelt, leert welspreekentheit en denght 
En wijsheit, uitgebeelt door rol en personaedje, enz, 
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het afmalen der rampen van den ongeoorloofden hartstocht 
om er tegen te waarschuwen (dus alweer didactische 
strekking). 

Wat de karakterteekening betreft, uit het feit, dat Vondel 
niet de geleidelijke ontwikkeling van de hartstochten bloot- 
legt, maar zijn personages doet optreden met sterk spre- 
kende karaktertrekken als blijvende, onverandelijke eigen- 
schappen, mogen wij niet besluiten, dat zijn helden en 
heldinnen niet verdienstelijk zijn gelypeerd. Maar wel moet 
erkend, dat zij onderling niet genoeg verschil en afwisseling 
vertoonen : zij gelijken allemaal een beetje op elkander; zij 
missen een sterk uitkomende individualiteit; inz. zijn de 
mannelijke figuren vaak week: de vrouwelijke personages 
zijn in veel opzichten voortreffelijker geteekend. 


Den eenmaal gekozen vorrin heeft Vondel steeds getracht tot hooger 
volinaaklheid op te voeren in den geest der Klassieken en in aansluiting 
bij zijn christelijke levensopvatting. Zijn eerste stukken zijn zwak van 
samenstelling. Met den Gijsbrecht (1631) begint de reeks zijner heer- 
lijkste sch :ppingen ; tot een ongemeene hoogte stijgt hij in den Joseph 
in Dothan (1640), Lucifer (1651), Jephtha (1657) en Adam in ballingschap 
(1664). Die lreurspelen zijn als hoogtepunten, waartus-chen werk van 
minder gehalte ligt; Vondels ontwikkelingsgang als dramatisch dichter 
kan voorgesteld worden door een golvende lijn : een beurtelings 
klimmen en dalen. 


De vormenschoonheid van Vondels stukken wordt trou- 
wens volmondig erkend ook door diegenen, die ze afkeuren 
als drama’s. Wij kunnen overigens desaangaande daarom- 
trent hetzelfde zeggen als over zijn andere gedichten : zij 
munten uit door een onovertroffen meesterschap over taal 
en techniek, door prachtige plastiek, inz. om af te beelden 
onstoffelijke personages en toestanden (als in den Lucifer, 
den Adam ballingschap) Vooral de reizangen zijn stukken 
heerlijke poëzie en behooren tot het voortreffelijkste, dat 
Vondel heeft gedicht. 

Nog mag aangestipt, dat de relatieve beteekenis der stuk- 
ken zeer verschillend is en die relatieve waarde niet parallel 
loopt met de dramatische volkomenheid. Enkele stukken, 
zwak als treurspel (Maagden, Samson, Salomon, b. v.), 
vloeien over van uitstekende poëzie. Zijn beste stukken 
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(Lucifer, Adam, Jephthu) zijn hooge kunst, én als tooneelwerk 
én als poëzie; de overige vertoonen meer ongelijkheid : naast 
het uitmuntende soms het middelmatige. — Hun lotgevallen 
waren ook zeer ongelijk. Met sommige slukken had Vondel 
veel bijval (zoo werd de Gijsbrecht 119 maal gedurende zijn 
leven vertoond), met andere minder (de Gebroeders werden 
Â6 maal gespeeld, de Jozef’s 40 maal, de Salomon 29 maal); 
met andere weer geen (de Leeuwendalers beleefden maar 
5 vertoonigen, evenals de twee David's; de Lucifer werd 
slecht twee maal opgevoerd); eenige stukken werden nooit 
vertoond. De redenen hiervan zijn verschillend, niet altijd te 
zoeken in de waarde zelf der stukken, maar elders, bepaal- 
delijk in de tegenwerking, die Vondel ondervond wegens de 
katholieke strekking van zekere spelen. 


3. Beteekenis van Vondels werk. — Vondel syntheti- 
seert om zoo te zeggen de heele cultuur der XVIl® eeuw. 
Gaat hij mede met de klassieke richting, hij breekt daarom 
niet af met de middeleeuwen, gelijk veel andere Renais- 
sance-volgelingen deden en aldus vereenigt hij in zijn werk 
twee machtige geestelijke stroomingen. — Voor de kennis 
van den lijd zijn Vondels gedichten een rijke mijn, maar 
niet minder voor die van zijn persoonlijkheid : zij zijn een 
trouwe spiegel van zijn eigen zieleleven. Zij teekenen hem 
als een oprecht man, als een uitstekend burger en vader- 
lander, als iemand, die ten volle onze achting en genegenheid 
verdient. Door den omvang, den rijkdom en de verschei- 
denheid zijner werken, door het verheven standpunt, waarop 
hij zich plaatst en den ruimen blik, dien hij vandaar laat wei- 
den op al wat van algemeen belang is, steekl hij kophoog bij 
zijn tijdgenooten uit. — Huygens en Cats bewegen zich in den 
engeren en gelijkvloerschen kring van het nuttige : overal 
redeneering en zedenkundige beschouwingen; Hooft zondert 
zich af * in eigen sfeer van schoonheid „ of levert soms wijs- 
geerig-hespiegelende beschouwingen over de vragen van den 
tijd : alleen Vondel staat middenin het woelige leven en 
volgt dat met b: langstelling. Den indruk, dien op hem de 
gebeurtenissen maken, alsmede zijn eigen gewaarwordingen 
weel hij op een verassend juiste wijze te vertolken; hij is 
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ongeëvenaard in hel weergeven van de fijnste schakeeringen 
der meest uiteenliggende gevoelens. Hij kan geestig zijn. 
schertsend en ondeugend; ook bitter spoltend, vlijmend, ver- 
gruizend ; daarnaast ook weer ernstig, edel, verheven, zacht- 
moedig en hard, geestdriftig of verontwaardigd, enz. Onover- 
troffen is hij ook, wat betreft gtoed en verbeelding, diepte van 
gedachten, teerheid en innigheid van gevoel, oorspronkelijk- 
heid en gepastheid van uitdrukking. 

Aan den vorm zijner werken besteedde Vondel veel aan- 
dacht; ook hier streefde hij met volle bewustzijn naar vol- 
maaktheid. Dit blijkt o. a. uit de zorgvuldige wijze, waarmede 
hij een nieuwe uitgave van eenig stuk voorbereidde : hij 
overzag alles, schrapte, wijzigde, verbeterde. Het is overbodig 
zijn meesterschap over den vorm te roemen; toch vertoonen 
zijn werken een zekere ongelijkheid. Naast heerlijke stukken, 
treffen wij — zoowel in zijn gedichten als in zijn treurspelen 
— plaatsen aan, die veel zwakker zijn; nu en dan zelfs 
ondichterlijkheid in de voorstelling of platheid in de uitdruk- 
king. Die ongelijkheid — niet verbazend trouwens bij den 
omvang van Vondels werk — vindt gedeeltelijk hare verkla- 
ridg in de periode van ontstaan der stukken (jeugd of rijpe- 
ren leeftijd), in hunnen aard (de lyrische stukken staan in 
het algemeen hooger dan zijn didactisch werk), nog meer in 
den oorsprong er van; is het b. v. besteld werk, dan is het’ 
in het algemeen minder keurig. 

Die onvolkomenheden beletten echter niet, dat wij Vondel 
mogen begroeten als een kunstenaar zonder evenknie, als 
den vorst van alle Nederlandsche dichters. 


Hat nageslacht heeft voor Vondel steeds groote waardeering getoond. 
Reeds gedurende zijn leven werd hij voor een meester in de kunst aan- 
gezien en door tal van dichters nagevolgd (vgl. n° 61); in de eerste helft 
van de XVIIIe eeuw groeide zijn roem voortdurend aan. Later werd hij 
meer geprezen dan bestudeerd. In de XIX° eeuw vestigden schriften van 
knappe kunstkenners en geschiedschrijvers de aandacht opnieuw op 
hem; dat leidde tot dieper en grondiger studie en tot nauwkeuriger ken- 
nis van zijn persoon en werken. Doch een dichter voor het volk is Vondel 
nooit geweest, al sproot hij uit het volk; populair als Cats is hij ooh 
nooit geworden. Veel is over Vondel geschreven. In 1867 werd te 
Ainsterdam, in het Vondelpark, een standbeeld voor Ne lerliinds eersten 
dichter opgericht. 
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60. Andere dichters van vóór 1680. — Was 
Amsterdam het voornaamste middelpunt van de letterkun- 
dige bedrijvigheid, toeh vernemen wij nog elders uitingen 
van opgewekt letterkundig leven : te Haarlem, te Leiden, te 
Rotterdam, enz. (vlg. nrs 49 en 53). In Zeeland vond Cats 
navolgers, ook te Amsterdam (nr 5%). Ook Huygens en 
Vondel werden later door verscheiden dichters tot hun voor- 
beeld gekozen (zie n° 61). 

Godsdienstige en stichtelijke stof, ook wel historische uit 
den toenmaligen tijd, leverden de hoofdmotieven voor de 
werken der vrij talrijke dichters, welke nog tot de eerste helft 
der XVII° eeuw behooren. De beteekenis er van is echter te 
gering in het algemeen verloop der litteratuur en zij vertoo- 
nen te weinig eigenaardigheid om er bij stil te blijven. Een 
afzonderlijke vermelding verdienen nochtans vooreerst een 
drietal beoefenaars van het geestelijk lied. 


1) De Hagenaar J. STALPAERT VAN DER WIELEN (1579-1630) was een 
katholiek priester. Hij promoveerde eerst in de rechten te Orléans, slu- 
deerde later in de godgeleerdheid te Leuven en te Rome en werd pastoor 
te Delft (van 1612 tot aan zijn dood). Zijn voornaamste werk is Den schat 
der geestelijcke lofzangen (1628, vollediger uitgave in 1634); voorts schreef 
hij heiligenlevens in verzen, hekeldichten en strijdschriften. Waar, echt 
gevoel, opgewektheid van loon, vroolijke scherts, geestdrift zelfs ken- 
merken Stalpaert’s verzen; zijn geestelijke liederen zijn in den trant van 
die der middeleeuwen. Zij maakten opgang en vele er van werden popu- 
lair; verschillende werden herdrukt in bundels, samen met andere 
liederen. — In zijn hekeldichten is hij humoristisch, soms bijtend, doch 
noevit scheldt, noch spot, noch schimpt hij. 

2) D. R. CaMPHUYsEN (1586-1627) was eerst opgeleid voor schilder, 
maar werd predikant (1617). Zijnleven lang had hij moeielijkheden 
wegens geloofszaken. Hij vervaardigde verschillende prozawerken met 
theologisch-polemischen inhond; zijn letterkundigen roem heef hij te 
wijzen aan zijn Stichtelycke rymen (1628), sen bundel, die ongemeenen 
bijval genoot (+ 50 uitgaven). De grondtoon van die * rijmen „ is ernstig, 
weemoedig zelfs; de levensbeschouwing somber; maar zij zijn rijk aan 
gedachten, munten uit door eenvoud, natuurlijkheid en aanschouwelijk- 
heid van voorstelling; zij zijn bovendien buitengewoon zangerig en wel- 
luidend. 

3) De predikant J. Revius (of JacoB Reersen, 1568-1658) dichtte geeste- 
lijke liederen en politieke gelegenheidsdichten, waarin hij zich even 
slieng Galvinist als vurig vaderlander toont. Ofschoon op ende op 
Renaissancedichter, klinkt in zijn verzen nog de frissche volkstoon 
door. 
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Vermelding verdient voorts een heel anders aangelegde dichter, nl. de 
Rotterdamsche geneesheer Dax. Joncrys (1600-1654), die een bundeltje 
keurig bewerkte, maar eenigszins gekunstelde en wel wat eentonig- 
krachtelooze minneliederen uitgaf: Roozelyns oochjes ontleedt (1620-1623). 


61. De poëzie in de tweede helft der 


XVII° eeuw; het geslacht der navolgers. 
Na omstreeks 1650 treden geen merkwaardige figuren meer 
op; wij hooren enkel nog een aantal rijmelaars, die daarom- 
trent allen behooren lot het bent der navolgers; zij draven 
in het spoor hunner roemrijke voorgangers en beperken zich 
bij het min of meer behendig, min of meer slaafs nabootsen. 


Een gemeenschappelijke trek van al die epigonen is gemis 
van oorspronkelijkheid. Niettegenstaande hun onderling zeer 
verscheiden aanleg en talent, blijken zij onmachtig iets op 
zelfstandige wijze tot sland te brengen. Scheppingskracht 
hebben zij niet, zelfs geen eigen gedachten; zij kiezen dezelfde 
of soortgelijke onderwerpen als die door de “ meesters „ 
behandeld en kijken af‚ op welke wijze die geroemde 
“ meesters „ hun stof hebben uitgewerkt. Het uiterlijke : 
beeldspraak, woordenkeus, versvormen en rylhmen weten zij 
zóó na te volgen, dat zij, naar Vondels bekend voorschrift, 
* behendig stelende, toch elk het zijne laten „ Aldus komen 
zij tot het bezigen van gestereotypeerde wendingen en uit- 
drukkingen, tot het gebruiken van een * dichterlijke „taal: 
de Purnas-taal, die Vondel sprak, gelijk Vollenhove zeide, en 
die elk dichter door studie zich moet eigen maken en naar 
vaste regels leeren hanteeren. 


Op die wijze vestigt zich allengs de theorie, dat dichten 
een technische vaardigheid is en dat van het stipt opvolgen 
van voorschriften alles afhangt. Die kunstopvatting werd 
vooral verdedigd door de mannen van het dichtgenootschap 
Nil volentibus arduum (— niets is onbereikbaar voor iemand 
met vasten wil), welk genootschap in 1668 gesticht werd 
door L. Mever (+: 1630-1676?), A. Pers (gest. 1681) en een 
achttal andere “ liefhebbers „, met het doel den bloei der 
htteratuur te bevorderen (vgl. nr 638). Na den dood van 
Pels (1681) begon het al te kwijnen en ging te niet zonder dat 
men het gewaar werd. 
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Het is niet te loochenen dat, door het naleven van die 
theoretische dichtregels, een aantal rijmelaars het in de 
techiniek der kunst ver gebracht hebben en meer dan één 
onder hen gladde, vloeiende, ja vaak welluidende verzen 
schrijft. Doch met dat alles is het verschijnsel zelf, nl. hef 
ontstaan van een * school „of groep dichters die, in plaats 
van zich zelf te willen zijn, naar geen hooger ideaal streven 
dan naar het nabootsen van andermans hoedanigheden, een 
teeken van achteruitgang. Dat heele bent der epigonen 
kunnen wij voorbijgaan; alleen diegenen, bij wie het spon- 
tane niet gansch is gedood door het mechanisch opvolgen 
van kunstwetten, mogen hier even genoemd worden. 


Over de navolging van Cats hebben wij reeds een woord gezeid (zie 
hierboven nr 5%). Door de meeste Amsterdamsche dichters werd 
Vondel als toonbeeld gekozen; anderen sluiten zich aan bij Hooft of 
Huygens; enkelen loopen in het spoor zoowel van den eenen als van 
den anderen beroemden meester. 

Te Amsterdam treflen wij aan den kruidenier Jerexias Dr DECKER 
(1609-1666, die Cats navolgt, wat hetreft den geest en de behandeling 
zijner stichtelijke stukken, maar in den vorm alles van Vondel afziel. 
Zijn verzen zijn eenvoudig en geven oprecht gevoel zuiver weer. — Meer 
oorspronkelijkheid toont de overigens minder goed aangelegde drogist 
SIX VAN CHANDELIER (1620-1695), haast de eenige dichter met eigen phy- 
sionomie en die naast de godsdienstige, ook de erotische poëzie met 
bijval beoefende, — Ook bij Rever Anso (1626-1669) komt hier en daar 
stemmingspoëzie tot uiting in individuëelen toon. — In Den Huag werd 
Vondel nagevolgd door den predikant J. G. VorLennHove (1631-1708) en 
in Rotterdam door J. Ovparn (1628-1691), twee dichters met ongeveer 
gelijke eigenschappen; alle twee vertoonen technische vaardigheid en 
geleerdheid genoeg, maar hunne koude en stijve verzen bezitten geen 
aantrekkelijkheid. Oudaen toonde zich vooral leerling van Vondel door, 
gelijk deze, de staatkundige gebeurtenissen van zijn lijd te bezingen. — 
Bij Huygens daarentegen sloot zich aan zijn stadgenoot J. WESTERBARN 
(1599-1670), bij wien wij ook den invloed van Cals bespeuren in het 
breedsprakige en in het uitrafelen van het onderwerp tot in de nietigste 
bijzonderheden. — Ook de Amsterdammer Jan Six (1618 1700), de 
beschermer van Vondel en Rembrandt, streefde als Huygens, in zijn 
gedicht Muiderberg (1680), naar kernachtigheid en zinrijkheid. zonder 
daarom een wezenlijk navolger te worden. Hij heeft een grooter mate 
van oorspronkelijkheid dan al de vorigen. 

De beroemdste en uitstekendste van Vondels leerlingen, dien Vondel 
zelf zijn * zoon in de kunst „ noem:ile, was J. ANTONIDES VAN DER (ORS 
(1647-1684). Zijn hoofdwerk De Ystroom (1671), een verheerlijking van 
Amsterdam, de stad aan het IJ, is geschreven in statige, nu en dan 
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evenwel schilderachtige, rustig vloeiende alexandrijnen, met een over- 
stelpende macht van beelden, inz. van vergelijkingen, waarmede de 
dichter nochtans zelden iets weet te karakteriseeren noch aanschou- 
welijk uit te beelden; de hoogdravende, opgeschroefde toon vermoeit 
den lezer. Meest van al zijn lijdgenooten heeft Antonides er toe bijge- 
dragen tot het vast worden van de zoogen. * dichtertaal , : de poëzie 
neemt versteende vormen aan, die de dichters beletten op eigen, per- 
soonlijke wijze hunne visie plastisch voor te stellen of hun gevoelens 
rechtstreeks en spontaan te uiten. 


62. H. Dullaert en J. Luiken. — Een afzonder- 
lijke plaats, onder al die navolgers, nemen twee dichters in, 
die zich zelf bleven en hun talent geen geweld aandeden. 
De eerste is de Rotterdamsche schilder-dichter Hetman 
DuLLaeRT (1636-1684), wiens eenige versbundel (eerst in 1719 
uitgegeven) bewijst, dat hij een kunstenaar was met beel- 
dende kracht en oorspronkelijkheid. Zijn verzen verraden 
een teervoelende ziel; de grondtoon er van is ernstig, doch 
niet moedeloos. Die gedichten bevalten geestelijk gedichten 
(waaronder een aantal sonnetten over bijbelsche onderwer- 
pen), voorts stukker: van gemengden inhoud; van klassieken 
bombast nergens een spoor, maar wel bewijzen van onge- 
wone uitbeeldingskracht, die aan de genoemde sonnetten 
vooral een bijzondere schoonheid bijzet en haar haast een 
modernen toon verleent. 

Niet minder zich-zelf was de etser Jan Luyken (1649-1712). 
In 1671 gaf hij, onder den titel van Duytse lier, de gedich- 
ten zijner vroolijke jongelingsjaten uit : het is allemaal 
poêzie zeer frisch, eenvoudig, natuurlijk en zangerig. Den . 
wereldschen toon en de al te zinnelijke voorstellingen heeft 
hij later afgekeurd, toen hij, omstreeks 26 jaar oud, zich lot 
een ernstiger levensbeschouwing wendde. In die tweede, 
piëtistische periode, waarin hij vervalt tot een soort van 
mystisch pantheïsme, leverde hij nog verschillende dichtbun- 
dels met godsdienstigen inhoud, opgeluisterd door eigen- 
handig er bij geëtste platen. In letterkundig opzicht blijven 
die stichtelijke werken beneden zijn eersten versbundel; 
doch in eenige komen wel innige en aantrekkelijke liederen 
voor, waaruit blijkt, dat in den somberen piëlist de begaafde 
dichter niet geheel is ondergegaan. Luyken mag in eenen 
adem naast Vondel, Hooft en Bredero genoemd worden. 
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Men heeft terecht zijn verzen geroemd als * het volle, reine 
slotaccoord „ van de machtige kunst der XVIIe eeuw, dat 
tegelijkertijd aankondigt * het ruimer en dieper voelen, het 
rijker, veelzijdiger zieleleven in de kunst der moderne 
tijden. „ 


63. Het tooneel in de tweede helft der 
XVII eeuw. — Bij de treurspeldichters bleef de invloed 
van Seneca overwegend; hij openbaart zich vooral, behalve 
in den bouw en den uiterlijken vorm der stukken, in het aan- 
wenden van dezelfde tooneelmiddelen : het akelige en 
bepaaldelijk het wonderbaardelijke : geestesverschijningen 
of het optreden van vreemde wezens (draken, enz). Terzelf- 
dertijd merken wij, dat die dichters ook Vondel als hun 
meester erkennen en van hem overnemen dichtvormen, 
taal en beeldspraak. Zeer duidelijk komt dat o. a. uit bij JAN 
Vos ( + 1620-1667), die nochtans het klassieke drama ver- 
wierp. Op het stuk van tooneelkunst verdedigde Vos gezonde 
denkbeelden, maar de toepassing er van liet alles le wen- 
schen over. Van zijn twee drama’s was het eerste, Aran en 
Titus (1641), dat zeer veel bijval had, ultra romantisch van 
inhoud, vol moorden en afschuwelijkheden; in het andere, 
de Medea (1666), werden de toeschouwers onthaald op 
allerlei verrassende dingen; het was een echt kijkspel, met 
“ kunst- en vliegwerk „, waarbij de machinist even onont- 
beerlijk bleek te zijn als de dichter zelf. 


Eene nieuwe richting slaat de dramatische litteratuur in 
met de oprichting van het dichgenootschap Nil volentibus 
(zie hierboven nr" 61), dat in de eerste plaats wilde ijveren 
tot opbeuring van de tooneellitteratuur. 

Ook met bettrekking tot de dramatische kunst werd door 
de leden er van de theorie voorgestaan, dat volmaaktheid in 
dit vak moest bereikt worden door het opvolgen van bepaalde 
regels, uit de studie der groote tooneeldichters afgeleid. 
Vondel gold als zoodanig voor Nederland; naast hem wer- 
den de Fransche meesters gehuldigd : Corneille, Racine, 
Voltaire vooral ; daarmede wordt de zegepral van het Fransch 
klassiek treurspel ingeluid, in welke genre de verschillende 
richtingen van vroeger zich oplosten (zie n° 54). 
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Van het Nederlandsch klassiek treurspel verschilt dit nieuwe soort 
maar in enkele bijzonderheden; aldus het verdwijnen van de reien, het 
optreden van ideale inenschen en een ideale opvatting van de wereld. 
De vorm wordt nog strenger: elk der vijf bedrijven moet even lang 
zijn (van 300 tot 400 verzen) en mag niet meer dan acht tooneelen 
behelzen, enz. — Ook voor het blijspel en de klucht werden allerlei 
regels en wetten voorgeschreven en werd Molière als tounbeeld voor- 
gesteld. 

Met die zegepraal van het Fransch klassiek treurspel en blijspel begint 
de periode van verfransching der heele litteratuur. 


De leden van Nil werkten veel voor het tooneel, maar 
leverden maar weinig oorspronkelijk werk; hun stukken 
waren meestal vertalingen of omwerkingen uit het Fransch, 
die al even pruikerig en vervelend waren als hun eigen 
scheppingen. Toch hadden zij een zeer hoogen dunk van hun 
werk, gaven hun stukken uit voor modellen en beweerden 
dat zij de Fransche meesters, Molière vooral “ verbeterden „ 
— Het genootschap had zijn vrienden — ook zijn tegenstre- 
vers, Antonides van der Goes b. v., later Landengijk; doch 
vrienden en vijanden namen niettemin de kunstbegrippen 
over en pasten de theorie toe. 


Onder de treurspeldichters is er geen enkele, die zich niet 
kromt onder het juk, weshalve wij ze allen voorbijgaan; 
maar onder de blijspelilichters vinden wij nog bij sommigen 
een zekere onafhankelijk heid. 


Tot de laaste jaren der XVIIe eeuw behooren een paar 
blijspeldichters, die nog niet in bet gareel loopen van de 
nieuwe kunsttheorie en zich aansluiten bij den trant van 
Bredero. De verdienstelijkste is Tr. AsseLijN (1620-1701); hij 
begon met een paar treurspelen te schrijven (in 1657 en in 
1668), maar hij slaagde beter in het blijspel. Eerst laat komt 
hij tot ontwikkeling van zijn groote gaven; in zijn volle 
kracht zien wij hem in den Jun Klaaszen (1682), een stuk dat 
speelt in een Amsterdamsche mennisten-omgeving en die 
geestig door den hekel haalt. De hoofdheld, Jan Klaas, is een 
lichtzinnige, zedelooze doorbrenger, die vroomheid huichelt; 
zijn karakter, evenals dat der overige personages, is uitste- 
kend getroffen. Het stuk bewijst een ongewone comische 
kracht en munt uit door luimigen, piltigen humor; liet is een 
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guitigste en geestigste blijspelen dic wij hebben — ook een 
der ondeugendste. Het vervolg van zijn lotgevallen teekende 
Asselijn in een paar andere stukken : het Kraambed of kan- 
deelmaal van Zaartje Jans, de vrouw van Jan Klaas (1684) 
en de Echtscheiding van Jan Klaasz en Zaartje Jans (1686), 
die echter voor zijn eerstelling moeten onderdoen. 

P. BerNaaie (1656-1699) schreef enkele blijspelen (De 
belachelijke jonker, 1684, Het studente-leven, 1684, De goé 
vrouw, 1686, enz.), die aardige, levendige tafereeltjes te aan- 
schouwen geven, met goed geslaagde zedenschildering. Eve- 
dals die van Asselijn, is Bernagie's bedrijvigheid op te vatten 
als een poging tot verheffing van het blijspel, dat na Bredero 
laag gezonken was en heelemaal verloopen in zoulelooze, 
platte kluchten. 


64. Het proza gedurende de XVII’ eeuw. 
De meeste letterkundigen van dien tijd vereenzelvigden de 
poëzie met den versvorm; “ ondicht „ of proza behoorde niet 
tot de kunst. Die opvatting lijkt zonderlie bij voorstanders 
van de Renaissance; immers, ook de Ouden hadden kunst- 
werken in prozavorm vervaardigd. Die eenzijdige beschou- 
wing heeft voor gevolg gehad, niet dat er minder in proza 
geschreven werd, maar dat het proza, wat het kunstgehalte 
er van betreft, bij de poëzie ten achteren bleef; slechts 
enkelen hebben den ongebonden stijl aangewend met een 
artistiek doel. 

Daartoe behoort in de eerste plaats Hooft, die in zijn 
geschiedkundige werken en in zijn brieven streefde naar 
kunstschoon (vgl. n° 56). Op zijn voorbeeld werd de geschied- 
beschrijving met aesthetische hijbedoeling beoefend; in meer 
dan één werk van dien aard is navolging van Hooft merk- 
baar, inz. bij G. Branpr (1626-1685), die als dichter onbedui- 
dend is, maar talent heeft als prozaschrijver. In zijn H/storie 
der Reformatie (1671 sqq.), in zijn bekende levensbeschrij- 
vingen van Hooft (1677), Vondel (1682) en Mich. de Ruyter 
(1685) openbaart zich de invloed van Hooft in de bewerking 
van de stof, in den verhaaltrant, in den slijl; maar alles 
blijft kleurloozer en kouder, ofschoon het toch in onderhou- 
denden vorm wordt voorgedragen. | 


® 
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De romantische verhalen, welke in de XVI[[* eeuw ver- 
schenen, hebben meestal weinig letterkundige beteekenis. 
Bijna altijd is het vertaling of navolging van vreemde litte- 
ratuur; slechts in een paar soorten treffen wij oorspronke- 
lijke schepping. Aldus vooreerst in de herderromans of 
* Arcadia’s „, uit Italië afkomstig en sedert de XVI° eeuw in 
heel Westelijk Europa zeer in de mode (in Spanje, Engeland 
en Frankrijk). Jon. vAN HEEMSKERCK (1597-1656) trachtte, in 
zijn Batavische Arcadia (1637), dit genre te verhollandschen; 
de romantische inkleeding, nl. het verhaal van een speel- 
reisje, dat Haagsche heeren en juffers (dat zijn de “ herders , 
en de “ herderinnen „!) naar Katwijk-aan-Zee ondernemen, 
is maar een middel om uit te weiden over onderwerpen 
betreffende locale geschiedenis, zeden en gebruiken, oudhe- 
den, kunst, enz. Van een eigenlijken roman heeft dit werk al 
bitter weinig; toch viel het zoo zeer in den smaak. niettegen- 
staande de opgeschroefd-galante gevoelens en de erg gema- 
niëreerde taal, dat het telkens werd herdrukt en er allerlei 
navolgingen van ontstonden, zoo in verzen als in proza, die 
tot in het begin der XI[X® eeuw in aanzien bleven. — Zeer 
geliefkoosd waren ook de Spaansche *“ picareske „ romans 
(schelmen- of bedelaarsromans); de Lazarillo de Tormes 
(1554), het beste specimen van dat soort, genoot een onge- 
loofelijken bijval en lokte in alle landen uit tot navolging. 
Dit verhaal gaf aanleiding tot den Vermakelijke avanturier 
(1695) van Nic. Heinsius (1656-1718), den merkwaardigsten 
Nederlandschen roman uit de XVIIe eeuw. De schrijver 
bootste er niet alleen den Luzarillo en andere Spaansche 
landloopers- en schooiersromans in na, maar ontleende 
molieven aan soortgelijke Fransche werken, bovendien 
laschte er herinneringen in uit zijn eigen, avontuurlijk leven. 
Hij kan op geestige wijze vertellen, kan zijn toon afwisselen 
naar gelang de behandelde onderwerpen; hoe jammer, dat 
hij niet oorspronkelijker is! — Ook dit werk, grelig onthaald 
en in verschillende talen overgebracht, zette aan tot navol- 
ging; doch geen enkel navolger evenaart Heinsius; daaren- 
boven, het genre onderging al spoedig een wijziging : van 
schelmen-romans werden die verhalen hekel-romans ; niet 
onbeduidend zijn zij voor de kennis van toenmalige Holland- 
sche toestanden,maar wel uit een letterkundig oogpunt. 
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Onder de schrijvers van zedenkundige en stichtelijke wer- 
ken, die in hun prozavorm daaromtrent willen bereiken 
datgene, waarnaar Cats en zijn volgelingen in hun poëzie 
naar streven, mag JoaN DE Brune de “ Oude „ (1589-1656) 
met eer vermeld worden. In zijn verschillende bundels, inz. 
in zijn Banket-werk van goede gedachten (na zijn dood, in 
1657 verschenen), een verzameling van opmerkingen en 
beschouwingen over allerlei onderwerpen, openbaart hij 
zich als een handig, soms geestig schrijver met pittigen, 
levendigen stijl. — Zijn neef en naamgenoot, JoAN DE BRUNE 
de “ Jonge „ (1616-1649), leverde soortgelijk, maar minder 
verdienstelijk werk (Jok en ernst, 1643; Wetsteen der cvernuf- 
ten, 1649). 


Bij de eigenlijke godsdienstige litteratuur blijven wij niet stil; uit een 
letterkundig oogpunt beschouwd, is zij niet merkwaardig. Wel moeten 
wij wijzen op de pamfletten en andere strijdschriften, waarin allerlei 
vraagstukken van den dag werden besproken (godsdienstige, politieke, 
sociale, enz ); zij waren loen, wat thans onze dagblad- en tijdschriftarti- 
kels zijn. Er zijn er van allen aard, toon en aanleg onder; ofchoon tel- 
kens de bedoeling is iets te betoogen, den lezer te overtuigen, toch tref- 
fen wij er aan die ook in letterkundig opzicht niet van waarde ontbloot 
zijn, wegens de levendiglieil van den trant, het typische of eigenaardige 
van de voorstelling, de zuiverheid van taal of persoonlijkheid van zegs- 
wijze, gelijk b.v. de pamfletten van den Rermionstrantschen predikant 
PASCHIER DE Fine (1583-1661), die tot dit wapen zijn toevlucht nam om 
zich te verdedigen tegen de aanvallen der Calvinisten. 

Sommige reisverhalen mogen wij ten slotte evenmin voorbijgaan. Van 
hunne talrijke ontdekkingsreizen, die Nederlandsche zeelieden naar alle 
streken van de wereld ondernamen, leverden zij verslag in hun * jour- 
naelen „ of * dagboeken „. Doorgaans beoogen zij daarmede niet kunst 
te leveren; maar desondanks zijn er aantal daarvan toch zeer verdiens- 
telijk wegens den aantrekkelijken eenvoud en de geslaagde aanschouwe- 
lijkheid, waarmede zij vertellen wat zij zagen, deden of ondervonden; 
het is een oprecht en spontaan weergeven van persoonlijke indrukken. 
Tot de merkwaardigste van dergelijke reisverhalen behooren die van 
den beroemden Bontekoe, een ongeletterd zeeman, die in 1646 de 
beschrijving uitgaf van een reis naar Oost-Indië, tusschen 1616 en 1625 
ondernomen (buitengewoon gretig onthaald en overgebracht in het 
Fransch en in het Duitsch); voorts nog het * Journael „, van G. pr VEER, 
dat het verhaal bevat van den tocht van Barendtz en zijn reisgenooten 
naar Nova-Zembla en hun overwintering aldaar (later door Tollens 
hezongen). 
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B. — TIJDPERK VAN KWIJNING EN VERVAL : 
DE VERFRANSCHING DER LETTERKUNDE 
(1680-1780). 


65. Algemeen karakter van de XVIII’ eeuw. 
— De XVIIe eeuw was een periode geweest van stoffelijk 
welvaren en zedelijke grootheid ; de XVII° was een tijd van 
uiterlijken, schijnbaren bloei, niet van innerlijke degelijkheid. 

Bewijzen genoeg zijn er voorhanden. Allengs verliest de 
Republiek haren rang van grovte mogendheid en daardoor 
hare Europeesche beteekenis; handel en nijverheid bloeien 
voort, ofschoon zij niet meer vooruitgaan; en heerscht nog 
volop weelde; ja, zij neemt zelfs toe : niettemin komt stilaan 
verval. — Naast die veranderingen in de politieke en econo- 
mische toestanden, vallen er viel minder ingrijpende wijzi- 
gingen waar te nemen in maatschappelijk opzicht : zedelijke 
achteruitgang bij het heele volk; allerwege genotzucht en 
winstbejag (vandaar omkoopbaarheid der regeeringsper- 
sonen, gewaagde speculatiën en “ windhandel „ bij de koop- 
lieden). De eenvoud van vroeger heeft plaats gemaakt voor 
overdreven pracht in de leefwijze ; de fierheid en het besef 
van eigenwaarde der voorvaderen worden zelfgenoegzaam- 
heid eu stijve * deftigheid „. De mannen van den pruikentijd 
worden niet meer aangedreven tot het ondernemen van het 
grootsche, maar verkneukelen zich met beuzelarijen, geven 
zich over aan hun verzamelingsmanie van allerlei zeldzaamn- 
heden, richten * kunst-cabinetten „ op, leggen kostelijke 
boekerijen aan of besteden aan andere soortgelijke lief heb- 
berijen hun lijd en hun geld. Het gebrek van zeifstandigheid 
en de inzinking van den volksaard zijn teekerend voor de 
maatschappij van dezen tijd. 

Voegt bij dit alles den invloed van den vreemde, inzonder- 
heid dien van Frankrijk, welke zich van de aristocratische 
kringen allengs ook over de burgerij uitstrekt en zeer nadee- 
lig er op inwerkt. Niet alleen maakt dat van deze eeuw een 
lijd van geestelijken stilstand, maar een periode vau verval 
en navolging; dat dubbel kenmerk zal de litteratuur ook 
vertoonen. 
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66. Opvatting en beoefening der letterkunde. 
— Tot ver in de XVIIIe eeuw zegeviert de kunsttheorie, door 
het dichtgenootschap Nil volentibus gepredikt (vgl. nr 61): 
het ideaal bestaat in het voortbrengen van “gladde „ verzen, 
in onberispelijke * dichtertaal „ gesteld. De inhoud schijnt 
bijzaak : bezieling is geen vereischte; als de ledigheid van 
gedachten maar wordt goedgemaakt door pompeuse vor- 
men. De woordkunst wordt dus een streven naar uiterlijke 
pracht; zij moet deftig, afgemeten zijn : ook daarin weer- 
spiegelt zij het karakter van den tijd. 

De wijze waarop de litteratuur werd beoefend is eveneens 
teekenend. Op het voorbeeld van Nil volentibus werden ver- 
schillende andere dichtgenootschappen opgericht, allemaal 
met de bedoeling den bloei der woordkunst te bevorderen en 
vooral op tooneelgebied de nieuwe beginselen te handhaven. 
De leden er van legden zich ook persoonlijk toe op de beoe- 
fening der kunst; de poëzie beschouwen zijn als andere lief- 
hebberijen, toen in de mode, als b. v. het verzamelen van 
schelpen of vlinders. 

Niet minder karakteristiek is de waardeering en aanmoe- 
dging der poëzie vanwege het publiek. Ieder, die geld had, 
wilde de litteratuur, evenals de overige kunsten, aanmoe- 
digen door stoffelijke middelen; ieder van die Maecenaten 
wensche verheerlijkt te worden door een * broodpoëet „ van 
dien tijd. Vandaar die menigte gelegenheidsgedichten of 
beschrijvende rijmwerken, die den persoon van die begun- 
stigers ot hunne bezitlingen (buitengoederen) verheerlijken; 
voortbrengselen, die de ijdelheid van enkele grooten vleiden, 
maar de letterkunde niet vooruithielper, 


67. Het letterkundig leven ; de letterkundige 
critiek. — Het optreden van de dichtgenootschappen en 
de rol, die ze gespeeld hebben in de opvatting en beoefening 
der letterkunde, geeft aan dit tijdvak een eigenaardig karak- 
ter, In de voornaamste steden ontstonden zij (veelal mel een 
Lalijnsche benaming) en werden menigvuldig omstreeks het 
midden der eeuw; hun bloeitijd valt tusschen 1750 en 1780. 
De letterkunde wilden de leden er van “ opbouwen „ door 
persoonlijke werkzaamheid, inzonderheid nog door het uit- 
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schrijven van prijsvragen. Onderling waren die inrichtingen 
niet verbonden gelijk de oude Rederijkerskamers. 


De invloed van die genootschappen is groot geweest. Het is echter 
overdreven te beweren, zooals soms wordt gedaan, dat de gansche litte- 
ratuur der XVIIIe eeuw bezield werd door den geest van die vereeni- 
gingen, dat de leiders er van, zonder ui'zondering, * oude pruiken „ 
waren. Vele van de toen meest geprezen dichters stonden er heelemaal 
buiten; afgezien van het eerste van die genootschappen (Nihil volentibus), 
kregen de overige eerst tamelijk laat eenigen invloed, bepaaldelijk 
na 1750, en bovendien waren de leiders, vooral in den bloeitijd van die 
genootschappen, niet zelden jonge mannen, die voorstanders bleken 
te zijn van nieuwe richtingen op elk gebied, ook op dat van de woord- 
kunst. Toch blijft het waar, dat die vereenigingen een macht waren, 
waarmede men had af te rekenen. Het is ook waar dat, tot op een zeker 
hoogte althans, de letterkunde der X\II[® eeuw, evenals die der XVIIe, 
een * standenlitteratuur „ was, dat wil zeggen: geschreven werd door 
een beperkten kring van personen, voor een klein, letterkundig min of 
meer aangelegd publiek, niet voor de groote menigte, tenzij bij uitzon- 
dering. Dat verandert allengs na 1780. 


Door het uitschrijven van dichterlijke wedstrijden en het 
beoordeelen der ingezonden stukken, treden zij op als kunst- 
rechters; wij mogen zeggen, dat men hen de letterkundige 
critiek, die tot dusver zich maar toevallige wijze liet hooren 
(vgl. hierboven, nr 58 e), nu voorgoed gevestigd was. 

Wat was de maatstaf van die critiek? — Hij was in over- 
eenstemming met de kunslleer, die de leden van A hadden 
doen zegevieren en die wij kunnen samenvatten in de twee 
eigenschappen : formalisme en navolging. 


a) Op de volkomenheid van den vorm werd het 
meeste gewicht gelegd. De dichter mocht alleen gebruiken 
bepaalde woorden en wendingen, die men bij de * groote 
meesters „ aantreft ; hij moest een taal spreken, die afwijkt van 
degene waarin men zich gewoonlijk uitdrukt, iets zeer ver- 
hevens en deftigs, dat enkel past wanneer men * hemelval „ 
laat hooren. Allereerst let die eritiek dus op het uiterlijke, de 
inkleeding : het toepassen van allerlei door die kunstrechters 
vastgestelde regels betreffende spraakkunst, woordenschat, 
beeldspraak, versbouw, zuiverheid en rijkdom van rijmen. 
Als gevolg dus : weinig of geen vrijheid. De gebruikte vers- 
soorten, inzonderheid de alexandrijn, moesten op onwrikbare 
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wijze gebouwd; de woordenkeus werd beperkt (alleen 
* edele „ taal en geijkte beelden); ook de keus der onder- 


werpen, bepaaldelijk die voor het tooneel, werd angstvallig 
begrensd. 


b) Het ideaal was voorts : navolging, te weten van de 
“ groote meesters „, dal wil zeggen : de * hoofdpoëeten „ 
der XVIIe eeuw, aan wier hoofd Vondel stond; daarnaast de 
voorname Fransche dichters (Corneille, Racine, Voltaire, 
Molière). Die navolging moest systematisch wezen; daarbij 
mochten de voorschriften betreffende den vorm geenszins 
over het hoofd worden gezien. Die critiek gaf wel toe, dat de 
* uitstekendste poëeten „ van voorheen zich dus niet lieten 
binden; zij noem! dat “ onachtzaamheid „en beweert, dat 
die “ vrijigheid „toegestaan aan de * ruuwere tijden van 
vroeger „nu dient vermeden; immers, in het handhaven 
van eenvormigheid en regelmaat is de vooruitgang gelegen. 


Die opvatting van de litteratuur had al in de laatste jaren der 
X\IIe eeuw vasten voet gekregen (zie n° 63). Hoe doodend voor echte 
kunst het erkennen van zulke beginselen was, hoeft niet nader aange- 
wezen te worden; het is allesbehalve wonder dat, gedurende de heele 
periode, waarin zij de bovenhand hielden, de litteratuur op een laag peil 
zonk. Ook spreekt het vanzelf, dat die eenzijdige en bekrompen ziens- 
wijze, dat Lwisten over kleinigheden moest leiden tot hevig verzet. In de 
genootscliappen zelve stonden mannen op, die af braken met de stelling, 
dat in alles de hoog vereerde Fransche lelterkunde tot toonbeeld diende 
genomen. Zij wendden zich tot Engeland en Duitschland en bereidden 
aldus de letterkundige omwenteling voor, die jaren van herleving zou 
brengen. Doch datgeschiiedde eerst in de tweede helft van de X VIII® eeuw 
(vgl. hierbeneden n'* 78 en 80). 


68. Ontwikkelingsgang en algemeen karak- 
ter der letterkunde van deze periode, — Uit het 
voorgaande laat zich gemakkelijk het algemeen karakter van 
de lellerkunde aangeven. 

Het eerste kenmerk is : weinig oorspronkelijkheid. Bijna 
nergens blijken van zelfstandigheid noch scheppingskracht; 
steeds het loopen aan den leiband, het navolgen van:model- 
len. Het is de volledige zegepraal van het Fransch klassi- 
cisme. Daarnaast komt, in bepaalde genres, de invloed van 
Engeland (zie n's 74 en 75); doch die is minder ingrijpend. 
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Vooral in de jaren 1730 tot omstreeks 1770 daalt de letter- 
kunde beneden alle peil. : 

Het tweede kenmerk is : gemis van schoonheid. Uitslui- 
tend lettend op de formeele zijde, op de voorschriften 
rakende de techniek, komen de meeste dichters niet tot het 
besef van het wezenlijk schoone in de kunst; hun gevoel is 
er als verstompt voor. Deftig en voornaam zijn hun werken 
wel, maar koud : het noodzakelijk gevolg van de theorie van 
“ snoeien „en “ beschaven „ In hun verzen, al zijn zij nog 
zoo “ glad „ en * gepolijst „ zit geen leven. — Het overwicht 
van het verstandelijk bestanddeel is eveïlzoo een gevolg van 
het formalisme : alleen naar de uilbeelding van het * ware , 
mag de kunst streven. Enkelen verkiezen niet mede te doen 
aan de verstandspoëzie en laten hun hart spreken ; doch dan 
hooren wij meestal, jammer genoeg, gezwollenheid en over- 
drijving; om de ontroering van het schoone voort te brengen 
blijken zij even onmachtig. 

“ Volksch „is die litteratuur ook niet; grootendeels ont- 
slaat zij door en voor de leden der dichtgenootschappen; wat 
buiten hen werd voortgebracht, daar letten zij niet op, dat 
waardeerden zij niet. Er was wel een “ volkslitteratuur „, 
maar zij, die voor het volk schreven (uitspanningslecluur 
leverden, als vertellingen, novellen, enz., of stichtende en 
nuttige werken) waren lieden met weinig talent, weinig ont- 
wikkeling. 

Ten slotte is met dat alles die achttiendeeuwsche letter- 
kunde toch zeer veel!zijdig. Alle bestaande letterkundige 
soorten worden ijverig beoefend ; eenige komen meer op den 
voorgrond en helpen mede tol het bepalen van het gezamen- 
lijk karakter der letterkunde, gelijk o. a. het heldendicht, dat 
in aanzien stijgt op het voorbeeld van Frankrijk en in de 
Nederlandsche letterkunde eigenaardige loten schiet. Ook 
het proza krijgt meer belang; een nieuw genre zijn o. a. de 
“Spectatoriate geschriften „Doch, al werd er in alle litteraire 
vakken veel voortgebracht, kunst van blijvende waarde komt 
maar in zeer geringe hoeveelheid lot stand; het grootste- 
gedeelte der letterkunde heeft enkel historische beteekenis. 
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|L. — DICHTERS 


69. De epische poëzie en hare vertakkingen. 
— De XV[Ie ceuw had in Frankrijk vele heldendiehten opge- 
leverd, doch alle mislukt; ten slotte verscheen de Henriade 
van Voltaire (1723), welk werk, ondanks ernstige gebreken, 
als een meesterstuk begroet werd en lot navolging aanzette. 

In Nederland slaagde men in dit genre niet beter dan bij 
onze naburen; wat onder den naam van * heldendicht , 
aan den man werd gebracht, behoort feitelijk, op een enkele 
uitzondering na, bij de beschrijvende poëzie. 


Aldus vooreerst de bijbelsche heldendichten, die niet 
veel anders zijn dan berijmde levensgeschiedenissen van 
voorname personages uit het Oude of Nieuwe Verbond. Von- 
dels Johunnes de boetgezant was er een voorlooper van (zie 
nr 592); de voortreffelijkste vertegenwoordiger van de 
epische dichtkunst der XVIIIe eeuw is A.J. Hooavuier (1687- 
1735), die roem inoogstte met zijn Abraham de aartsvader 
(1727), een uitvoerig rijmwerk in twaalf boeken, dat cen 
model werd voor soortgelijke gedichten. Het is niet van alle 
verdienste ontbloot. 


Ten lweede, de zoogen. geschiedzangen, * heldendich- 
ten „ waarvan de stof wordt geleverd door geschiedkundige 
gebeurtenissen of door de lotgevallen van beroemde histo- 
rische personen. Van L. Roreans (1654-1710) bewonderde 
men zijn Willem de derde (1700); van S. Ferrama (1694-1758) 
prezen de tijdgenooten met uitbundigen lof de berijming van 
Fénélon's Telemachus(1733)en zijn Hendrik de Groote (1743), 
een bewerking der “ Henriade „, waaraan hij, zegt men, 
twintig jaar had “ geschaafd „en dat dan ook het meest 
typisch gedenkteeken is van die overdreven polijstings- 
manie. 


Vrij talrijk zijn de meer eigenlijk beschrijvende gedichten, die 
nochtans door hun vervaardigers als episch werk waren bedoeld. Ook 
jn die uitloopers van de epische poëzie kunnen wij eenige groepeeringen 
onderscheiden. — Vooreerst hebben wij de stroomgedichten, waar- 
van Antonides van der Goes het voorbeeld had geleverd met zijn 
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IJstroom (zie nr 81). De voornaamste van zijn navolgers waren o.a. de 
Rotterdammer D. Surirs (1702-1753), die in zijn Rotlestroom (175) zijn 
geboortestad verheerlijkte en N. CG. van Winter (1718-1795, die, evenals 
Antonides, den lof van Amsterdam zong in zijn Amstelstroom (1755). — 
Een eigenaardig soort zijn ten tweede de hofgedichten, berijmde 
beschrijvingen en ophermelingen van lusthoven en buitenverblijven, 
door de rijke bewoners van groote steden naar de mode van den tijd 
aangelegd en gebouwd, dat wil zeggen, in overeenstemming met de 
opvatting, die in Frankrijk toen heerschte en die hare meest karakteris- 
tieke uiting kreeg in het vorstelijk park te Versailles, naar het ontwerp 
van den bekenden tuinbouwmeester A. Lenôtre (1613-1700) tot stand 
gebracht. Een voorbeeld van dergelijk beschrijvend rijmwerk had 
C Huygens geleverd in zijn Hofwijck (zie n: 58); van al de dichters, die 
in zijn spoor liepen, verdient geen enkele een afzonderlijke melding; 
maar het genre zelf is de {ypisch en te * nationaal „ om vergeten té wor. 
den. — Ten derde sluiten zich als vanzelf daarbij aan de herders- 
zangen en de jagers en visscherspoëzie. Op het einde der 
XVII° eeuw herleeft de pastorale dichtkunst; er is echter geen verband 
met de reeds besproken Arcadia’s, die den lezer verplaatsen in een denk- 
beeldige wereld en ontaarden in een zeer zonderling bastaard-genre (zie 
n" 84), maar wel met de herderszangen van Vergilius, die op werkelijk- 
heid berusten : stedelingen, die het woelige stadsleven vluchten en op 
den buiten uitspanning, rust en vrijheid zoeken. L. ScHERMER (1688-1711) 
en J. Zgeus (1686-1718) leverden proeven van dit slag; maar het was 
J.B. WeLtekens (1658-1726), die van die herderszangen en visschers 
poëzie een vaste dichtsoort maakte en zeer geroemd werd, omdat hij 
“ de visscherszangen uit Italiën in Nederland gebracht heeft „; hij had 
nl. onder invloed van zijn verblijf in Italië (1627) die soorten beoefend. 
— De boertige beschrijvingen en overige werken der burleske dich- 
ters moeten eindelijk ook aangestipt. Boertige gedichten maken een 
nieuw genre uit, dat onder Franschen invloed optreedt en waarvan 
P. ScaRRON (1610-1680) het voorbeeld had gegeven in zijn toman comi- 
que. In Nederland vond hij niet minder bijval dan in Frankrijk. Een 
boertige beschrijving, tevens een zedentafereel, gaf de hierboven reeds 
genoemde Rorcans in zijn Boerekermis (1708) en die vermakelijke schil- 
dering mag zelfs doorgaan voor zijn besle werk ; maar van de overige 
* dreekpoëeten „gelijk ze een tijdgenoot heet, moeten wij geen enkelen 
uit den vergetelhoek halen. 


70. Didactische en hekelende poëzie. — De didactische richting, 
welke zoo een ruime plaats beslaat in de poëzie der XVI[° eeuw, verliest 
niels van hare belangrijkheid; het kan ons niet verbazen, dat in deze 
periode, waar het verstandelijk bestanddeel zoo overwegend wordt in de 
litteratuur, stichtende of leerende beschouwingen bij haast alle dichters 
worden aangetroffen. Maar daarnaast treden ook beoefenaars der vers- 
kunst op, die uitsluitend of bij voorkeur didactische rijmwerken voort- 
brengen : godsdienstige, zedenkundige of zelfs wetenschappelijke poëzie, 
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hij welke wij niet stilhouden. Terloops noemen wij ook maar de hekel- 
dichten, waartoe aanleiding gaven de staatkundige gebeurtenissen, de 
economische vraagstukken en ook letterkundige toestanden. Zoo barstte 
meer dan eens een * Poëetenoorlog „ los, o. a. in de jaren 1713-1716 : het 
gold nl. de waardeering van de moderne Latijnsche poëzie, doch allerlei 
andere twistvragen werden er in betrokken, gelijk b. v. de grondstelling, 
of * poëtisch vuur, dan wel “netheid van heschaven „, een hoofdve- 
reischte moest zijn bij den dichter; ook over de beteekenis van Vondel 
als dichter werd door * het twistende digferdom „ gestreden. 


71. De gebroeders van Haren. — De gebroeders 
Willem en Onno Zwier van Haren waren twee Friesche edel- 
lieden, die in het letterkundig leven van hun tijd een eenigs- 
zins afgezonderde plaats innamen en buiten de dichtgenoot- 
schappen waren opgegroeid. 

De oudste, WiLLEM vaN Haren (1710-1768), had iets van 
den geboren dichter, met een neiging tot het edele en ver- 
hevene. Onder zijn lyrische stukken munt uit de welbekende 
ode Het menschelijk leven, een van de fraaiste gedichten van 
dien tijd. Zijn hoofdwerk : Gevallen van Friso, koning der 
Gangariden en Prasiaten (1741), is een vaderlandsch epos in 
twaalf zangen, waarin hij den verdichten zwerftocht bezingt, 
van uit Azië tot op de Nederlandsche kust, van den Indischen 
prins Friso, den fabelachtigen stamvader der Friezen. Dat 
thema is navolging van Vergilius, die aan het Romeinsche 
volk ook een “ aristocratische „ afkomst wou geven. 


De samenstelling van het werk laat te wenschen over; bovendien had 
van Haren geen verbeelding en scheppingskracht genoeg om die lotge- 
vallen boeiend te maken en om indrukwekkende, karakteristieke figuren 
te doen optreden. Het gedicht is meer didactisch dan episch van trant 
de hoofdheld wordt het type van een idealen vorst naar de opvatting van 
de wijsbegeerte der XVIII* eeuw : een deïst, die zich in alles door de 
* rede , wil laten geleiden en daarom strijdt tegen allen positieven gods= 
dienst. — Belangrijker is het gedicht als teeken des tijds dan als kunst- 
voortbrengsel. 


Zijn jonger broeder OnNo ZWiER VAN HAREN (1715-1779) 
slaagde beter in het episch genre met De Geusen (1776), 
eerst in 1769 verschen onder den titel van : Aan ’t vader- 
land. Dit dichtwerk is een soort van verheerlijking van het 
huis van Oranje door middel van enkele tafereelen uit de 
geschiedenis van den opstand tegen de Spaansche heer- 
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schappij. Evenals zijn broeder, was Onno Zwier een vurig 
Orangist, die voor den benarden toestand der Republiek 
slechts ééne uitkomst zag : Oranje. Evenals in het verleden, 
zou in het heden Oranje redding brengen ; daarom ontwerpt 
de dichter,‚in den vorm van een visioen, een tafereel van den 
roem der Nederlanders onder de leiding van Oranje, welk 
visioen eindigt met de komst van Oranje (—= Willem IV) te 
Amsterdam in 1747. 


Ook hier is de samenstelling niet onberispelijk (dit visioen beslaat een 
vierde van het heele werk); de behandeling is meer lyrisch dan episch 
(de dichter koos den strofenvorm); taal en versbouw zijn stroef en 
bewijzen, dat de bewerker lang nog geen meester was in de techniek 
Toch wegen de treffelijke hoedanigheden tegen de tekortkomingen 
wel op. 


Ondo Zwier beproefde zijn kracht ook in het dramatisch 
vak; zijn twee treurspelen Agon (1769) en Willem de eerste 
(1779) zijn zwakke stukken. In zijn laatste jaren (1775-1779) 
dichtte hij bovendien een tiental zoogen. “ Pindarische , 
lierzangen, toen zeer in de mode; het is echter middelmatig 
werk. 


Het eigenaardige van de twee van HareN'’s bestaat hierin, dat zij hun 
eigen weg gaan, relatief oorspronkelijk blijven in plaats van bepaalde 
modellen na te volgen. Dat zij geen “ gladde , verzen schreven,geschiedde 
uit onbeholpenheid, geenszins omdat zij wilden indruischen tegen de 
heerschende begrippen. Immers, als de critiek hun den gebrekkigen, 
stroeven vorm verwijt, gaan zij aan het schaven en polijsten. Willem 
besteedt verschillende jaren aan een “ algemeene verbetering „ van zijn 
Friso (klaar in 1758); Onno Zwier werkte driemaal zijn episch gedicht 
om ; die herhaalde wijzigingen, dit besnoeien of uitbreiden verhoogden 
echter de poëli-che waarde geenszins. 

Ofschoon slechts een gering gedeelte van hun werken ons nog kan 
bevallen, zijn beide dichters opmerkelijke figuren, die nog uitsteken 
boven de massa verhalende en heschrijvende rijmelaars van hun tijd. 


72. De lyrische poëzie. H. C. Poot. — De 
lyrische poëzie van deze periode is van weinig beteekenis; 
het gemoedsleven van die dagen van slapheid en onnatuur 
uitte zich meer in bespiegelende of hekelende rijmwerken. 
Wat als lyrische dichtstukken werd uitgegeven, was door- 
gans verstandspoëzie. 
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Onder de lyrische dichters is er maar één, die verdient 
genoemd te worden, nl. H. CG. Poor, een boerenzoon, te 
Abtswoud geboren (1689-1733). Op den buiten opgegroeid 
zonder geletterde opvoeding, voelt hij in zich den drang 
naar de kunst; in 1716 geeft hij een eersten bundel rijmen 
uit (Mengeldichten), die dadelijk de aandacht op hem 
vestigen. In zijn latere bundels gedichten is weinig vooruit- 
gang te bespeuren. 

Poot is een echt dichter, maar ongelijk en niet zeer oor- 
spronkelijk (navolging o. a. van Hooft en Vondel treft men 
aan). Hij kon zich niet genoeg losmaken van de heerschende 
mythologie en *“ parnastaal „: natuur en onnatuur liggen 
naast malkaar (b. v. in zijn bekend stukje Akkerleven). Doch 
trots alles treft hij door directe visie en een zuiver en fijn 
gevoel; hij heeft fraaie natuurschilderingen en ook als min- 
nedichter levert hij keurig werk. Dat zijn smaak niet meer 
gelouterd werd en zijn gaven niet tot volle ontwikkeling 
konden komen, daarvan dragen de omstandigheden waar- 
schijnlijk de grootste schuld. 


IT. — PROZASCHRIJVERS 


73. Algemeene kenmerken van het toenmalige proza. — 
Het getal prozawerken, dat in deze periode wordt voorigebracht, is 
zeer aanzienlijk; het grootste gedeelte staat echter buiten de letterkunde. 
Immers, evenals vroeger werd ook nu het proza nog maar zelden aan- 
gewend tot een lelterkundig doel ; de * gebonden slijl , gold nog steeds 
voor den vorm, die best paste voor kunstwerken, ofschoon men reeds 
wist door het voorbeeld van beroemde schrijvers, zoo van eigen land als 
uitden vreem le, dat prozageschriften ook op de beteekenis van kunst- 
werken aanspraak mogen maken. 

Sommige soorten, die wij in de XVII’ eeuw hebben aangelroffen (zie 
nr 84), worden minder beoefend, als b. v. pamfletten. In de geschiede- 
niswerken streefde men al eens naar een kunstvollen vorm ; romans en 
verhalen echter werden toen ternauwernood beschouwd als litteraire 
voortbrengselen. Onder invloed van buitenlandsche litteratuur ont- 
staan een paar nieuwe genres : Spectatoriale geschriften en Robinson- 
romans. 

De meeste prozawerken vertoonen een gemeenschappelijk kenmerk. 
eigen aan den tijd waaruit zij dagteekenen, nl. dat van deftigheid, stijf- 
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hzid. Gaandeweg was een diepe kloof gekomen tusschen de gewone 
omgangstaal, die men sprak en het proza, dat nren schreef. Dit laatste 
werd vervelender nog dan de * hemelval , der dichters; tot een eind 
ver in de XIX° eeuw is die slatige, stijve, pruikerige trant in zwang 
gebleven. 


74. De roman. De Robinsonnades. — Wij zien 
vooreerst, dat men voortgaat met de beoefening van de ver- 
schillende romansoorten, welke wij kennen : Areadia's; 
schelmenromans, met boeven, dieven en soortgelijk volkje 
tot helden; daarnaast zeer ingewikkelde avonluurromans. 
Het zijn allemaal vertalingen of navolgingen. Ook de nog 
oudere genres : volksboeken, bundels met novellen en korte 
stukken van allerlei inhoud en strekking, worden voortdu- 
rend gewild. — Aan den invloed van de Engelsche letter- 
kunde is het te wijten dat, naast die bestaande soorten, er 
een heel nieuwe verschijnt, te weten de Robinson-romans. 

In 1719 verscheen de Ztobinson Crusoe van D. Deroe 
(+= 1660-1731) en werd met ongemeenen bijval hegroet. 
Het behandelde thema : het leven van een schipbreukeling 
op een onbewoond eiland, was splinternieuw; daarenboven 
stempelden de uitstekend geslaagde karakterteekening van 
den held en de fijne ontleding van zijn gemoedsleven dit 
boeiend verhaal tol den eersten psychologischen roman. Niet 
lang na zijn verschijnen werd het Engelsch werk in het 
Nederiandsch vertaald (1720) en, gelijk in alte andere landen 
van Europa, zette het aan tot vrij gevo!gde of oorspronke- 
lijke Mobinson-geschiedenissen; lol In de eerste helft der 
vorige eeuw werden zulke * Robinsonnades „geschreven. 


De Neilerlandsche Robinsonnades wijken in menig opzicht van hun 
model af. [Fet ho ofdmotief krimpt meer en meer in (enkele van die verha- 
len luten den held of de heldin niet eeus meer op een onbewoond eiland 
landen); het karakter van het hoofdpersonage wordt grondig gewijzigd: 
het wordt iemand zonder wilskracht, zonder karakter, die kommerloos 
leeft; ten slotte, een nieuw thema wordt er mede versmolten, te weten 
een lief legesclrie.lenis, die het uitgangspunt voor allerlei nieuwe avon- 
turen uitmaakt. 

Geen van de Nederlandsche bewerkingen schittert door hooge letter- 
kandige verdienste; de besteis nog: Die lofgevallen van den ouden en 
Jongen Robinson (1753), die bij het publiek een gunstig onthaal vond, 
maar niet bij de fijnproevers. Trouwens, het lelterkundig soort zelve, de 
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roman, stond, bij al wie met zijn tijd medeging en de dichtgenootschaps- 
idealen huldigde, in slechten geur. 


75. De Spectatoriale geschriften. J. van 
Effen. — In het begin van de XVIII® eeuw komt in Enge- 
land een soort van litteratuur op, die veel weerklank zou 
vinden in het buitenland. De bekende schrijvers R. STEELE 
(1671-1729) en J. Appison (1672-1719) stichten een weekblad, 
The Spectator, d. i. “ de rondkijker „ (1711-1713), waarin zij 
handelen over allerlei onderwerpen : over staatkunde, kunst, 
htteratuur, maar voornamelijk over zedenkunde. In hun 
opstellen hekelen zij allerlei toenmalige misbruiken, ver- 
keerde gewoonten, gekke kleederdracht en gebruiken, enz. 
In Nederland stapt van Erren in hun voetspoor. 


Justus vaN ErFEN (1681-1735) was de zoon van een officier. Zijn studiën 
aan de Universiteit te Utrecht kon hij niet voltrekken : gedurende lange 
jaren was hij « gouverneur » (= praeceptor) bij zonen van aanzienlijke fami- 
lies, Hij reisde nogal veel, o. a. naar Zweden en tweemaal naar Engeland en 
verkeerde in Den Haag, ook te Leiden, in de hooge, zeer verfranschte krin= 
gen. Hij promoveerde in 1727 tot doctor in de rechten en verkreeg in 1732 
een voordeelige staatsbetrekking te °s Hertogenbosch. 


Op het voorbeeld van Engelsche schrijvers en in hunnen 
trant, geeft hij verschillende weekbladen uit, allemaal in het 
Fransch opgesteld (Le misanthrope, 1711-1712; het Journal 
littéraire, 1719-1716; La bagatelle, 1718). Eerst op rijpen 
ouderdom besluit hij een dergelijk weekblad in zijn moe- 
dertaal te laten verschijnen: de Hollandsche Spectator (1731- 
1735), waarvan in het geheel 360 nummers of * vertoogen „ 
het licht zagen (aanvankelijk één, later wekelijks twee). 

Wat is de beteekenis van van Erren's Spectator? — Het 
doel van dit weekblad is didactisch. Van Effen treedt op als 
zedenmeester en moraliseert in bijna elk vertoog, recht- 
streeks of onrechtstreeks. Doch hij doet het niet op een- 
tonige wijze. Nu eens kiest hij den vorm van een geregeld 
betoog; dan weer dien van een samenspraak; elders is zijn 
stuk een brief, een zedenschets, een karaktertypeering, een 
kort verhaal zelfs ; hier beperkt hij zich bij het teekenen met 
breede trekken; daar werkt hij zijn schets tot in de onder- 
deelen fijntjes uit. — Met de verscheidenheid van vorm gaat 
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een geslaagde afwisseling van loon gepaard : nu eens luimig, 
hekelend of spottend, meestal echter ernslig en waardig. Van 
Effen weet uitstekend zijn stijl en trant te veranderen en 
niet zelden geeft hij op de verrassendste wijze de volkstaal 
weer met haar eigenaardige kleur; in dat opzicht brengt hij 
wel wat nieuws. 


De onderwerpen, die in zijn opstellen behandeld worden, maken een 
kostelijke bron uit voor de beschavingsgeschiedenis van zijn tijd. Het 
maatschappelijk en kerkelijk leven, zoowel als de huiselijke omgang, 
wordt er in weerspiegeld en de verschillende standen verschijnen er in : 
de * petits-maîtres „, de modejuffers en studenten, naast de schoenma- 
kersgasten, werkbazen, oude bexjesen paardenkoopers; ook de * fijnen „ 
worden herhaalddijk bespot; van alle standen worden de gebreken of 
verkeerdheden aan de kaak gesteld. 


Van Effen's verdienste als schrijver ligt voornamelijk in 
zijn bemoeiïngen om den toenmaligen deftigen, pedanten 
stijl te vervangen door een lossen en natuurlijken trant. Doch 
aan den invloed zijner omgeving heeft hij zich niet geheel 
kunnen onttrekken; te vaak nog komt hij ons langdradig, 
stijf, log en zwaar op de hand voor, al streeft hij er overal 
naar om op ongezochte en oprechte, natuurlijke wijze zijn 
denkbeelden te uiten. Hij toont zich man van gezond ver- 
stand en ontwikkelden smaak in zijn verwerpen zoowel van 
overdreven purisme als van hoogdravendheid. 

Veel is verouderd in zijn * vertoogen „maar sommige 
laten zich nog met genoegen lezen (b. v. de bekende Agniet- 
jes, de Coquette, de roskammer Klaas Janssen, Thijs- 
buur, enz.). Levert hij wezenlijke kunst in menige schets of 
karakteruitbeelding, vooral daar, waar hij zijn doel, de zede- 
les, schijnt te vergeten, toch is hij geen groot kunstenaar, 
slechts een verdienstelijk navolger. Addison koos hij tot 
voorbeeld, maar ook van de Franschen heeft hij veel afge- 
keken, inz. van La Brurère (1645-1696), bij wien hij echter 
in fijnheid en geest verre ten achteren staat. 


Van Effen's navolgers. Van Effen'’s Spectator werd gretig gelezen 
en de bijval, dien dit nieuw letterkunndig genre kreeg, blijkt “uit de tal- 
rijke navolgers, die het na hem beoefenden. Van 1741 tot + 180) werden 
omstreeks een dertigtal dergelijke weekbladen uitgegeven, waarvan 
verschillende zich gedurende lange jaren staande hielden, als b. v. de 
Nederlandsche Spectator, 1743-1760; De Denker, 1762-1775 ; De menschen- 
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vriend, 1783-174S; De lantaarn, 1792-1801, enz. — In geen enkel werd 
Van Etten’s Spectator overtroffen, zelfs niet geëvenaard; in sommige 
komt echter wel eens een opstel voor, dat voor de beste van Van Etten 
niet moet onderdoen. 


HL — HET TOONEEL 


76. Ontwikkeling van het tooneel. — De 
geschiedenis van het tooneel in de XV[II® eeuw is de nor- 
male, regelmalige voortzetting van de richting, waarin het 
door de mannen van Nihil volentibus was gedreven : het 
staat heelemaal in het teeken van het Fransch klassicisme 
(vgl. hierboven nr 63). 

Gedurende de eerste helft der eeuw ondergaan de treur- 
spelen meestal den invloed van CoRNeEILLE; veel minder werd 
Racixe nagevolgd. Na 1740 wordt Voltaire, die toen voor den 
prins der Fransche dichters gold, van overwegende betee- 
kenis. — In het blijspel valt voornamelijk navolging van 
MorLterE waar le nemen; deze Fransche dichter werd trou- 
wens al in de XVIÍ° eeuw herhaaldelijk vertaald. 


Hoezeer ook het Franseh tooneel in aanzien stond, het heeft de an iere 
soorten van spelen niet heelemaal gedvod. Het klassieke treurspel van 
vroeger, dat zich aansluit bij dat! van Vondel, en zelfs het romantische 
treurspel worden nog beoefend; doch die beide genres hebben weinig 
beteekenis. 

De kluchten sterven evenmin uit, maar missen meestal alle letter- 
kun lige verdienste, ofschoon zij in den regel oorspronkelijker zijn dan 
de: blijspelen. 


En nieaw soort is het eaugspel (of opera), dat al in de 
tweede helft der XV Ile eeuw bekend werd in Noord-Neder- 
land en in de XVIII" hoe langer hoe meer op den voorgrond 
treedt en zelfs omstreeks 1720 aanleiding geeft tot het ont- 
slaan van een ondersoort: “ het kluglig zingspel „ (opéra 
camigue), waarin even veel gesproken als gezongen wordt en 
waarvan de inhoud vaak grenst aan dien van de klucht, 
terwijl, naar toon en inhoud, de zangspelen bij de herders- 
of blijspelen moeten gerangschikt worden. 

Gedurende deze perio le werden honderden tvoneelstukken van deze 
sjorten geschreven : treurspelen van allen aard, blijspelen, kluchten en 
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zangspelen. De waarde er van is zelden hoven het middelmatige en een 
groot gedeelte hebben weinig oorspronkelijkheid. Het treurspel geldt 
nog steeds voor het opperste genre en schier alle dichters willen er ook 
een proeve er in leveren; doch geen enkel stuk van blijvende beteekenis 
wordt voortgebracht. Blijspelen en kluchten stijgen evenmin als de 
overige genres tot een groote hoog!e, maar verdienen toch nog meer de 
aandacht; in vele stukken zitten gang, levendigheid en vlugge, losse 
samenspraken. 


77. P. Langendijk (1683-1756). 


Langendijk, de zoon van een metselaar, werd teekenaar van patronen 
voor een damastfabriek te Amsterdam ; later had hij er zelf zulk eene. Een 
verzorgde opleiding bad hij niet genoten; doch hij komt in aanraking met 
dichtgenootschappen. Áls hij zich in 1722 te Haarlem vestigt, wordt hij er 
« factor » van « Trou moet blijcken ». Na 1740 vervalt hij tot armoede; 
in 1749 benoemt hem Haarlem tot haren « Stads-historie-schrijver » en geeft 
hem een betrekking in het Proveniershuis. 


Langendijk heeft een aantal gedichten nagelaten, waar= 
onder veel gelegenheidsverzen, alsmede enkele treurspelen 
in Fransch-klassieken trant; dat alles heeft weinig waarde. 
Veel hooger staat zijn dozijn comische tooneelstukken en dit - 
maakt hem zelfs tot den eenigen blijspeldichter van deze 
periode, wiens werk een afzonderlijke bespreking verdient. 


Wat is vooreest het karakter van Langendijks stukken? — 
Die van zijne eerste periode (1711-1720) zijn niet onverdiens- 
telijk, bewijzen dramatischen aanleg en vertoonen vooruit- 
gang op de kunstbaan. De inhoud er van is vermakelijk, de 
voorstelling levendig, de samenstelling verzorgd. Zijn Wis- 
kunstenaars (1715) is een lachwekkend intrigespel, waarin 
hij verwaande geleerdheid bespottelijk voorstell; in Met 
wederzijds huwelijks bedrog (1714) wordt de kale groolsch- 
heid gehekeld : een “kale , jonker geeft zich uit voor een 
Poolschen graaf om de hand te winnen van een even “ kale „ 
adellijke juffer, die hij echter zeer rijk waant; zoo komen 
beiden bedrogen uit. Het is de eerste karakterstuk, waar- 
mede hij optrad en zijn karakterteekening verdient lof, al 
laat zij nog te wenschen over; de ontkhooping is echter 
zwak. 

In zijn tweede periode (na 1720, bepaaldelijk nog na 1740) 
levert hij vooral zedenteekening en terzelfdertijd zeden- 
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gisping. Den beruchten windhandel geeselt hij in een paar 
spelen : Q@uicampoix en Arlequin actionist (beide van 1720). 
Zijn beste werk is de Spiegel der vaderlandsche kooplieden, 
dat eerst door een paar vrienden na zijn dood werd voltooid 
(gedrukt in 1760). Dit stuk, het eenige dat Langendijk in 
maatlooze verzen schreef, heeft als motief het verval van 
den handelstand door dolle verkwisting en overdreven 
weelde; hel degelijke van de Oudhollandsche kooplieden is 
heelemaal weg bij hun lichtzinnige zonen; vandaar de onver- 
mijdelijke achteruitgang. 


Wat is, ten tweede, de beteekenis van Langendijks schep- 
pingen? — Zeer oorspronkelijk van vinding zijn zij niel; 
maar de dramatiseering der stof geeft blijken van bekendheid 
met de eischen van het tooneel. Langendijk overtreft in de 
tooneeltechniek al zijn tijdgenooten; zijn spelen weet hij 
handig ineen te zetten en comische toestanden beeldt hij met 
talent uit; maar de diepte van het menschelijk hart peilen 
kan hij niet; de karakterontleding blijft oppervlakkig. Gelijk 
de meeste dramatische dichters van toen, wil Langendijk 
zedenverbetering door zedenteekening en zedengisping ; die 
didactische strekking komt sorns te veel op den voorgrond 
ofwel past kwalijk bij het vertoonde. 


Langendijk had onmiskenbaren aanleg voor het comische. Hij blijft 
echter in dat opzicht beneden Bredero en Ásselijn en evenzeer beneden 
Molière, dien hij tot voorbeeld koos; vergeleken bij de overige Looneel- 
dichters van zijn tijd, levert hij echter veel beter werk. Zijn stukken 
hadden bijval; sommige bleven lang populair. Hij en Asselijn werden 
gespeeld tot in de XIXe eeuw, 


C. — JAREN VAN HERLEVING: 
DE OPKOMST VAN HET ROMANTISME 
(1780-1830). 


78. Voorboden van nieuw leven. — In de jaren 
1770-1780 laten zich verschijnselen waarnemen, die een 
nieuw leven voorspellen. Het is cen weerklank van hetgeen 
wij hooren in de letterkundige beweging der naburige landen. 
Mt de kunstidealen der dichtgenootschappen breekt men 
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af; er komt tegenwerking tegen het Fransch klassicisme en 
het overwicht van het verstandelijk element in de poëzie; 
regelmaat en gepolijstheid gelden niet meer als hoogste 
uiting van het schoone. De invloed van Frankrijk vermin- 
dert, wat die bepaalde richting betreft; maar hij laat zich in 
andere even sterk gevoelen : ook in Frankrijk immers waaide 
een nieuwe lijdgeest, die een omwenteling bracht in de opvat- 
ting en beoefening der kunst, evenzeer als in de levensbe- 
schouwing, in het denken en handelen. Hij uit zich in de 
“ wijsgeerige „en rationalistische beweging, aan de spits 
waarvan Voltaire, Diderot, Rousseau en anderen stonden. 

Terzelfdertijd groeide de beteekenis van Duitschlands 
htteratuur. In de XVIIe eeuw en zelfs tot na het midden van 
de XVIII®, had zij maar een zeer ondergeschikte rol gehad 
in het letterkundig leven van Westelijk Europa; nu komt zij 
eensklaps tot hoogen bloei en treedt, met schrijvers als 
Krorsrock (1724-1803), WieLanD (1733-1813), Lessine (1729- 
1781), HerpeRr (1744-1803), Goerue (1749-1832) en SCHILLER 
(1759-1805) hare *“ klassieke periode „ in, waarvan het 
karakter aanmerkelijk verschilt van dat der vorige en een 
heelen ommekeer in de letterkundige bedrijvigheid aanwijst. 
Met den invloed van Duitschland op onze litteratuur gaat 
gepaard het herleven van het gevoel; de tegenwerking tegen 
het verstandelijke leidt tot het romantisme in de kunsl. 


19. Het romantisme. — Het romantisme is een 
beweging, die hare vertakkingen in verschillende landen 
heeft en te vergelijken is met een andere geestelijke stroo- 
ming, welke op de ontwikkeling onzer letterkunde ook van 
beslissend belang is geweest, nl. de Renaissance. Doch de 
Renaissance was een terugkeer tot de Oudheid, een afbreken 
met het nationaal verleden; een beweging die niet in het 
volk wortelde, maar alleen door en voor de ontwikkelden, 
de * geestelijke aristocratie „een beteekenis had (vgl. hier- 
boven n' 4%). 

Het romantisme daarentegen zoekt juist in het eigen ver- 
leden, bepaaldelijker nog in de middeleeuwen, een grond om 
oorspronkelijke, levende eigen kunst te geven ; geen navolgen 

meer van modellen. Tevens wil zij volkskunst scheppen; zij 
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zoekt de natuur, zij verwerpt het overwicht van het verstand 
en laat ook het gevoel aan hel woord komen. 


Het verschijnsel van het romantisme is zeer complex. Men neemt het 
gelijktijdig waar in Frankrijk en in Duitschland, met d. J. Rousseau 
(1712-1778) en G. EB. Lessing; maar beiden zoeken in Engeland hun 
uitgangspunten. — Bij Rousseau is het gevoel overwegend; dat slaat 
soms over bij diegenen, die in zijn richting gaan, tot overgevoelig- 
heid, ten gevolge van gebrek aan zelf beheersching, De naluur, waartoe 
de Fransche wijsgeer terugwees, werd niet zelden door een overdreven, 
geestdriftig dwepen er mede, heelemaal fantastisch en onecht. — Lessing 
hestrijdt zeer hef tig het Fransch klassicisme, dat een versteende kunst 
was geworden en sluit zich aan bij de Engelsche modellen : Shakespeare 
en de roman-litteratuur. 


80. Het romantisme in Nederland. — In het 
laatste kwart van de XVI[[e eeuw hoort men in Nederland 
den weerklank van de beweging, die zich in Duitschland en 
Frankrijk openbaart. Doch hij komt niet tot volle ontwikke- 
ling; er wordt slechts een eerste sloot gegeven, die geen 
volledigen ommekeer tot gevolg had; het was een pogen om 
op nieuwe banen te komen, maar dat niet slaagde. Dit pogen, 
waarvan wij de uitingen kunnen nagaan op het einde der 
XVIIIe eeuw cn in het begin der XIXe, heet men de eerste 
periode van het romantisme; de tweede, die omstreeks 1830 
valt, brengt de zegepraal van de beweging (zie verder 
_nr 122). Want het romantisme overwon niet dadelijk; de 
klassieke richting blijft er naast bestaan en verliest zoo heel 
veel van haar belang niet, aangezien zij vertegenwoordigers 
telt onder de talentvolste kunstenaars, als o. a. Bilderdijk 
(zie n° 92); ze wordt geenszins op het achterplan gedrongen 
en in bepaalde genres laat zij zich steeds gelden (zie nr 82, 2). 


De tegenwerking tegen het Fransch klassicisme vond een beslist 
partlijganger in J. BeLLAMyen R. FeitH (zie beneden n"* 83 en 85); de 
invloed van Duitschland werd vooral in de hand gewerkt door H. Van 
ÄLPHEN en J. KiNkKER (zie n° 84 en 92). 

In den loop van de XVIIIC eeuw was men in Frankrijk en Engeland 
begonnen wijsgeerige theorieën op te houwen over den aard en het 
wezen van het schoone in de kunst; die theorieën kregen bijval in 
Duitschland. Onafhankelijk daarvan waren sommigen tot nieuwe inzich- 
ten gekomen en hadden gepoogd een wijsgeerige schoonheidsleer vast 
te stellen, gelijk o. a. A. G. BAUMGARTEN (1714-1762) in zijn Aesthe- 
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tica (1750-1758). In 1767 verschijnt F. J. RrepeL's Theorie der schönen 
Künste und Wissenschaften, een werk met middelmatige verdienste, 
maar dat niettemin in Nederland zeer gewnardeerd werd en er den 
stoot gaf tot het huldigen van nieuwe idealen in de kunst. 


81. Ontwikkeling en karakter der letter- 
kunde. — De herleving, die men in de jaren 1780 waar- 
neemt, heeft niet geleid tot vollen bloei; de omstandigheden 
namen al spoedig een te ongunstige wending daarvoor. Het 
letterkundig leven der jaren 1780-1795, als men het verge- 
lijkt bij dat der vorige periode, geeft den indruk opgewekter, 
veelzijdiger, vruchtbaarder te zijn geweest; bovendien wer- 
den er merkwaardige werken tot stand gebracht. Er tra- 
den schrijvers en schrijfsters op van beteekenis, maar zij 
werden niet vervangen door een gelijkwaardig geslacht 
kunstenaars; een slappe lijd volgdo. 

De Fransche overheersching (1795-1813), mzonderheid de 
periode 1810-1813, jaren van verdrukking en ellende, hebben 
de beoefening van de kunst niet aangemoedigd, al wekten zij 
“ vaderlandsche zangers „ op tot uiting, in gloedvolle strijd- 
zangen, van hun vaderlandslievende gevoelens. Én ofschoon 
in 1813 de bevrijding begint met de oprichting van het 
koninkrijk Holland, weldra gevolgd door de staatkundige 
vereeniging met België, het tijdperk 1815-1830 was nielte- 
min alweer een periode van geestelijke verslapping, waar- 
mede een even groote verslapping in het letterkundig leven 
gepaard gaat. 

Het is wel meikwaardig, dal die bewogen tijd betrekkelijk weinig 
naklank heeft gehad in het letterkundig leven. De Fransche omwente- 
ling en hare gevolgen; de slaatkundige gebeurtenissen, het onderdrukte 
nationaliteitsgevoel; de verloren onat hankelijkheid en daarna de bevrij- 
ding : hoe had dat alles de dichters kunnen aangrijpen en bezielen ! 
Feitelijk is dat wel bj eenigen het geval geweest ; maar het algemeen 
karakter van den tijd, de geestelijke verslapping, vinden wij in het 
verloop der letterkunde terug. 


82. Het letterkundig leven. De letterkundige 
critiek. — Het letterkundig leven vertoont een bonte 
afwisseling; welke zijn er de voornaamste uilingen van? 


te De dichtgenootschappen die, gelijk wij reeds zeiden 
(zie n"* 66 en 67), gedurende de XVIIIe eeuw brandpunten 
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van druk letterkundig leven waren, verkeerden nog in vollen 
bloei. Doch sommige hadden al een gewijzigd karakter aan- 
genomen en waren vereenigingen geworden, bij welke de 
aanmoediging van de wetenschap op den voorgrond was 
getreden. — Bij diegene, waarvan de leden zich toelegden 
op de beoefening der litteratuur, sloten zich, evenals vroeger, 
alle schrijvers van eenigen naam aan, maakten er deel van 
uit of stonden er althans in betrekking mede. Ging het in 
bepaalde genootschappen, die den trant van Nil ralentibus 
voortzetten, erg ouderwets toe, in andere daarentegen 
waren er overtuigde partijgangers van vernieuwing in de 
kunst; weldra barstte de strijd los. De aanvallen tegen de 
verouderde opvattingen werden zóó hevig en zóó raak, dat 
langer weerstand bieden onmogelijk bleek. Hare rol van 
wegwijzers konden de genootschappen niet langer behou- 
den; na de XVIIIe eeuw verdwenen zij of, als zij bleven 
voortbestaan, waren het vereeningen van heel anderen aard 
geworden. 


2e De vroegere letterkundige genres treffen wij nog aan, al 
komen zij op het eerste plan niet meer; de klassieke richting 
handhaaft zich in de poëzie en in het tooneel (in de treur- 
spelen en blijspelen) en kiest zelfs later den roman tot uiting 
(zie n" 93). 

Doch daarnaast worden andere soorten van letterkundige 
kunst beoefend : romans in brieven, sentimentecle romans, 
tooneelstukken in proza; die werken bewijzen duidelijk van 
wat ongemeen belang voortaan het proza wordt. 

In de poëzie valt eveneens vecl merkwaardigs waar te 
nemen. Vooreerst nieuwigheden in de techniek : het in 
zwang komen van rijmlooze verzen (zie nr 83); ook nog een 
gewijzigde opvatting van het wezen der poëzie zelf; door 
sommigen (Bilderdijk en Feith o. a.) wordt zij beschouwd als 
spontane ontboezeming, uitstorling van louter gevoel; de 
verbeelding komt maar op de tweede plaats. Die opvatting 
leidt eenerzijds tot overdreven gevoeligheid, opgewonden- 
heid, terwijl zij anderzijds heftig bestreden wordt of belache- 
lijk gemaakt (vgl. nr 88). Ten slotte treft ons een nationale 
strekking in de dichtkunst, geenszins toe te schrijven aan 
opzettelijke tegenwerking tegen vreemde litteratuur, maar 
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aan den dubbelen invloed van het opkomend romantisme en 
de wakker geschudde vaderlandsliefde ten gevolge van den 
druk der Fransche overheersching; het nationale verleden 
wordt verheerlijkt door * vaderlandsche zangers „ en zelfs in 
nationale romans ; dat is ook wat nieuws (nrs 92 en 98). 


3° Veel van de daareven genoemde verschijnselen zijn toe 
te schrijven aan buitenlandschen invloed. Zeer machtig is 
die invloed steeds gebleven en hij werkt maar zoo diep- 
gaande op de letterkunde in, omdat hij het op ander gebied 
eveneens deed. Wij wezen er reeds op (zie nr 78), dat de 
begrippen, in Frankrijk verdedigd door Voltaire, Rousseau 
en de * Encyclopaedisten „ in Nederland veel aanhangers 
kregen. De invloed van Engeland, die reeds vroeger niet 
zonder beteekenis was, groeide ook aan; Engelsche schrij- 
vers als E. Youre (1681-1765), de auteur der weemoedige 
Night thoughts (—= Nachtgedachten, 1742) en de zoogen. 
Ossian-gedichten, door J. MacPrerson (1736-1796) uilgege- 
ven (1760 sqg.), waar men in Duitschland zoo mede dweepte, 
werden ook in Nederland bewonderd, evenals de burgerlijke 
romans van S. RicHarpson (1688-1761) en de humoristische 
schriften van L. STeRNe (1713-1768). In Duitschland zien wij 
allerlei richtingen malkander doorkruisen in die jaren van 
Sturm und Drang (gelijk men het laatste kwart der 
XVIlle eeuw noemt); van groote beteekenis wordt voor 
Nederland de sentimenteele richting, waarvan Goethe’s 
Werther (1776) het meesterstuk is; doch ook Klopstock vond 
bewonderaars en navolgers. 


Aan den invloed van het Fransch rationalisme en de Duitsche * Ver- 
lichting , (Aufklärung) is te wijten het didactisch en paedagogisch 
karakter van een aanzienlijk getal letterkundige werken : gedichten, 
romans en tooneelstukken, waarin gedweept wordt met de * rede „ die 
* hemelwaarde gift „, met * vrijheid, gelijkheid, broederlijkheid „ of 
gepleit voor ontvoogding van het menschdom, enz. 


Wat de letterkundige critiek eindelijk aangaat, zij wordt 
ten eenen male hernieuwd en krijgt een veel degelijker, 
wetenschappelijker grondslag. Sommigen, als Bellamy en 
van Alphen, die ook met betrekking tot andere punten zich 
aansluiten bij de nieuwe denkbeelden in de naburige landen . 
verspreid, komen tot het inzicht, dat het oude niet deugt, dat 
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onnatuur overal heerscht en dat een doode, * dichterlijke „ 
taal den kunstenaar belet op eigen en spontane wijze zijn 
gemoedsleven te uiten. Hunne critiek beoogt een verjonging 
der kunst; hun beschouwingen zijn eensluidend met de uit- 
spraken van de aesthetica of schoonheidsleer, die in Duitsch- 
land door Lessing, Baumgarten en Winckelmann (1717- 
1768) gevestigd wordt. Dat is een vooruitgang van belang 
op het vroeger stelsel van beoordeeling. Bovendien maakt 
de litteraire geschiedenis merkwaardige vorderingen ten 
gevolge van hel aldoor aangroeien van bronnen en hulpmid- 
delen tot grondiger kennis en het toepassen eener strenger 
methode. In tijdschriften, soms in werken uitsluitend met 
dat doel geschreven, worden voortaan de letterkundige 
voortbrengselen gewaardeerd met een juisteren en gepasler 
maatstaf, 


L. — DE POËZIE 


83. A.J. Bellamy (1757-1786). — Bellamy 
was een bakkersgast, die later te Utrecht studeerde voor 
predikant, maar stierf eer hij het werd. Hij stond voorop in 
de schaar der “ patriotten „; een gloeiende vaderlandsliefde 
straalt in zijn Vaderlandsche gezangen van Zelandus (1785), 
maar slaat over tot opgewondenheid en bombast. In zijn 
Gezangen mijner jeugd (1781) en in zijn latere Gezan- 
gen (1785) uitte zich niet minder krachtig de tijdgeest. 
Bellamy trad op als eriticus en ijverde voor nieuwe idealen 
in de dichtkunst; in 1784 stichtte hij met enkele vrienden, 
jongelieden die, gelijk hij, tot de vooruitstrevenden behoor- 
den, den Poëtischen Spectator, welke voorat aan letter- 
kundige critiek was gewijd en waarin hij zelf, in eenige 
merkwaardige bijdragen, zijn opvatting van de dichtkunst 
uiteenzette. Hij gaat mede met de Duitsche lheoretiei, vol- 
gens welke de poëzie bestaat in “ het gevoel van het groote, 
schoone „ en het waar poëtisch genie in * het scheppen, 
schilderen, bewegen en vermaken „, doch hij waarschuwt 
tevens tegen de sentimentaliteit, “* een soort van zenuw- 
"ziekte „. Trouwens, reeds uit zijn eersten bundel van 1782 
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was zijn ingenomenheid met de Duitsche dichtkunst duide- 
lijk gebleken. — Zijn bekendste stuk, de fraaie vertelling 
Roosje, kwam voor in een ander collectief werk, door hem 
en eenige vrienden samengesteld (Bijdragen vroor het rer- 
stand, den smaak en het hart). 


Bellamy was een aantrekkelijke verschijning: in zijn Utrechtschen 
studentenkring werd hij zeer bewonderd en verkreeg spoedig veel 
invloed. Te vermelden valt zijn aanwenden van rijmlooze verzen, een 
tegenwerking tegen den overdreven rijmcultus en tevens een navolgen 
van Duitsche modellen ; aan zijn voorbeeld is het te wijten, dat zij voor- 
goed in de letterkunde werden ingevoerd en erkend als kunstvorm. 

Bellamy's poëzie komt uit het hart. Hij is wars van opsmuk en 
conventie en tracht waar te zijn ; maar hij slaagt er niet altijd in. Hij was 
een wezenlijk dichter, doch had geen scheppingskracht genoeg om een 
groot dichter te zijn; wat hij leverde was meestal maar klein werk. Men 
heeft zijn verdienste misschien wel wat boog aangesl ‚gen. 


84, H. van Alphen (1746-1803). — Van Alphen, 


een Goudenaar, die een tijl lang advocaat en procureur- 
generaal te Utrecht was (1768-1789), Is van meer belang 
wegens zijn optreden als eritisch leidsman dan door hetgene 
hij zelf voortbracht. 

Van Alphen bestudeerde de Duitsche en Engelsche schrij- 
vers, gaf in 1778 een bewerking uit van Riedel’s hierboven 
vermelde Mheorie der schoone kunsten (zie nr 80), doch sloot 
zich nog dichter aan bij de beschouwingen van Herder en 
Lessing. Hij breekt heelemaal af met de opvatting, bij de 
dichtgenootschaappen nog steeds gangbaar; een wezenlijke 
verdienste is het, dat hij zijn tijdgenoolten deed inzien, hoe 
achterlijk het met de nationale litteratuur gesteld was. 


Van Alphen beproeft de grenzen der litteraire kunst af te bakenen. 
Vaar het eerst tracht hij te bepalen wat schoon, verheven, comisch, 
humoristisch, leelijk is. Hij keurt beslist af alle navolging van modellen, 
verzet zich ook tegen het onbeluidende van de toenmalige erilieh, die 
enkel op uiterlijkheden let. 

De beschouwingen van Van Alphensteunen op wijsgeerigen grondslag ; 
de aesthetica moet, volgens hem, beginnen met de studie der psycho- 
logie, die de oorzaken der kunstindrukken verklaren kan. Hij vergat 
daarbij, dat van de practijk veel afhangt; iminers wijsgeerige redenee- 
ringen kunnen de volstrekt onontbeeriijke technische vaardigheid niet 
geven. 
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Van Alphen legde zich vooral toe op de lyrische poëzie, 
muntte o. a. uit in het dichten van cantaten, een nieuw 
genre, dat hij bij Duitsche schrijvers had leeren kennen; 
met zijn Starrenhemel behaalde hij bijval. Zijn meesten roem 
heeft hij echter te danken aan zijn Kleine gedichten voor kin- 
deren (1778). Die kindergedichten maken evenzoo een nieuw 
vak uit, waarvan hij de eerste beoefenaar was. Zij schijnen 
ons thans wat wijs en ernslig, ja, wat pruikerig en pedant 
toe : maar toch waren het, als men den tijd hunner vervaar- 
diging in acht neemt, zeer te waardeeren proeven. 

Van Alphen's poëzie heeft het kenmerk van zijn eigen 
karakter; zachtzinnigheid, vroomheid, oprechtheid. Boven- 
dien treft zij door een nogal ontwikkeld natuurgevoel en de 
welluidendheid van het ritme. 


85. De sentimenteele richting. Rh. Feith 
(1753-1824). 


Rhijnvis Feiru zag te Zwolle het daglicht, promoveerde te Leiden in de 
rechten (reeds in 1770) en vestigde zich in zijn geboortestad, waarvan hij een 
tijdlang (sedert 1780) hurgemeester was, Zijn laatste jaren bracht hij amb- 
teloos door op zijn landgoed Boschwijk, bij Zwolle. 


Feith was rijk gezegend met aardsche goederen en leidde 
een kalm en voorspoedig leven; in zijn ruim 40-jarigen echt 
liep hem alles voor den wind. Zijn gedichten, vooral zijn 
romans, waarmede zijn letterkundige loopbaan begint, ken- 
merken zich nochtans door zwaarmoedigheid en overdreven 
gevoeligheid (zie beneden nr 88); die sentimenteele richting 
verlaat hij omstreeks 1787, maar tot in de werken van zijn 
ouderdom blijft een sombere stemming heerschen, — Feith's 
tweede periode (van + 1787 tot omstreeks 1797) omvat zijn 
werkzaamheid op dramatisch gebied. Het viertal treurspe- 
len, die hij schreef en waarvan Jes de Castro het best 
geslaagd is (1793), sluiten zich aan bij de Fransch klassieke 
tragedie en hebben weinig eigenaardigs. — Tot de laatste 
periode (van + 1797 tot aan zijn dood) behooren zijn didac- 
tische gedichten, behandelende godsdienstige en wijsgee- 
rig-zedenkundige onderwerpen (o.a. Het graf, 1792, Het 
leven, 1805; De ouderdom, 1803; De eenzaamheid en de 
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wereld, 1821). Zij bevalten fraaie gedeelten en levendige 
episodes, maar lijden aan breedsprakigheid en overgevoelig- 
heid, al is deze minder overdreven dan vroeger. Naast die 
melancholische stukken zagen nog het licht bundels met 
lyrische ontboezemingen (Oden en gedichten), waarin hij, 
gelijk hij zelf zeg!, * God, vaderland en deugd „ bezingt; 
bombast en gezwollenheid treft men er meer dan eens in 
aan in plaats van echte bezieling, voornamelijk in zijn vurige, 
opgewonden * patriottische „ zangen. . 


Feith is een belangwekkend vertegenwoordiger van zijn lijd en niet 
minder merkwaardig als voorvechter van een verjonging der poëzie. In 
verschillende werken handelde hij over de theorie der kunst (o. a. in 
zijn Brieven over verscheiden onderwerpen, 1784 en later) en volgt de 
Duitsche school, zooals van Alphen. Den invloed van Duitschland merkt 
men bij hem in het beoefenen van een paar nieuwe genres : de senti- 
rnenteele roman en de romance, die in Duitschland in de mode kwamen. 


Als dichter kenmerkt zich Feith meer door gemak en 
kunstvaardigheid dan door fijnen smaak. Hoezeer hij ook 
opkomt tegen het conventioneele in de poëzie, toch is hij 
niet zeer oorspronkelijk en blijft verouderde beelden gebrui- 
ken of zelfs valsche (bekend is o. a. de * grafnaald „die de 
schoonste “traan „, zou zijn voor zijn gedachtenis). Maar 
zeer verdienstelijk heeft hij zich gemaakt, doordat hij afbrak 
met de vroegere opvatting, die het gevoel uit de dichtkunst 
uitsloot; bij hem is juist het individuëel gevoel de eigenlijke 
bron van de poëzie. 


IL. — DE ROMAN 


86. Verschillende soorten van romans. De 
roman in brieven. — Naast sommige soorten van 
romans, die in deze periode verdwijnen, als de picareske 
romans (zie nr 64), komen er een paar nieuwe op. Aldus 
b. v. de tendensromans met wijsgeerige of anti-godsdien- 
stige strekking, waarvan in Frankrijk Voltaire, Diderot, 
Marmontel, enz. het voorbeeld hadden gegeven; maar vooral 
nog twee genres, wier ontstaan ook te verklaren is door 
invloed van buitenlandsche litteratuur, nl. de sentimen- 
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teele roman, die uit Duitschland kwam en de roman in 
brieven, welke soort de reeds vermelde Engelsche schrijver 
S. RicHarpsoN in de mode bracht (zie hierboven nr 82, 3°). 
De romans van Richardson, inz. Pumela (1740) en Clarissa 
Hurlowe (1748), waren iels heel nieuws. Zij bestaan geheel 
uit brieven; avonturen komen er niet in voor; de hoofdzaak 
is teekening van karakters en schildering der zeden van den 
burgerstand, met zeer duidelijk uitgesproken moraliseerende 
strekking. In geheel Karopa werden die verhalen vertaald 
en nagevolgd; in Nederland gaven zij aanleiding tot het 
schrijven van de eerste oorspronkelijke Nederlandsclie 
romans, in den eigenlijken zin van het woord. Dat was het 
werk van Lwee vrouwen, het vriendinnen-paar Wolff en 
Deken. 


87. Betje Wolff en Aagje Deken. 


Levensbijzonderheden. — Elizabeth Bekken, geboren te Vlissingen 
in 1738, huwde op een en Uwintigjarigen ouderdom den predikant A. Woltt, 
een weduwenaar van omstreeks vijftig jaar; hij stierf in 1777. Elizabeth was 
een zeer ontwikkelde vrouw, die als meisje reeds vroeg de litteratuur had 
beoefend en zieh ook op muziek en teekenen toegelegd. Na den dood 
van haren man geeft zij zieh heelemaal over aan de studie (letteren, wijs- 
begeerte en theologie). 

In 1775 was zij in betrekking gekomen met Agatha DekeN (geboren 
in 1741): in 1777 komt deze bij de weduwe Wolff inwonen. Zij worden twee 
onafscheidbare vriendinnen, die hief en leed deelen, samen leven en samen 
werken. Alle twee nemen de wijk naar Frankrijk wegens de politieke gebeure 
tenissen en verblijven van 1788 lot 1797 te Trévoux (in Burgondië). Bij haar 
terugkeer in het vaderland bevinden zij, dat zij heelemaat geruïneerd zijn ; 
zij vestigen zieh in Den Haag en moeten voortaan door schrijven en vertalen 
in haar onderhoud voorzien; het waren bitteren jaren. Beide stierven in 1804. 

Betje Wolff was zwak van gestel, maar levendig van geest en hartstoch- 
telijk van gemoed. Zij is nationalistisch gezind, bekanipt de verafgoding van bet 
vreemde, Wweedt op voor de reehten der vrouwen. Hare vrijheidsliefde uit 
zich door bewondering voor alles wat vrijzinnig is, zoowel in godsdienstig op- 
zichtals op staatkundig en maatschappelijk gebied. Zij strijdt voor vrij onder- 
zoek, voor verdraagzaamheid. Zij verdedigt de echte vroomheid tegen de 
valsche der strenge puriteinen of « fijnen »; de dweepzieke orthodoxie overe 
laadt zij met scherpe spotternij. — Aagje Deken was een weeke, vrome ziel, 
diep godsdienstig; met de « rede» loopt zij evenwel al zoo hoog als hare 
vriendin; beiden bewonderen dezelfde schrijvers en ijveren voor verbetering 
in de opvoeding, inz. in die der meisjes. Verloonen zij dus veel overe enkomst 
in verstandelijk opzicht, naar het gemoed was er groot verschil. Aagje was 


… 
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minder hartstochtelijk, ernstiger en gelijkmatiger van gemoedsgesteldheid, 
zeer geschikt bij gevolg om Betje te vrijwaren tegen het buitensporige en over 
drevene. Betje had veel meer wereld- en menschenkennis, meer belezenheid, 
een fijner ontwikkelden zin voor kunst; Aagje had zich bepaalder toegelegd 
op de studie van stichtelijke (protestantsche) schrijvers; zij was veel minder 
geestig en schalksch dan bare vriendin; de twee vrouwen vulden elkaar 
uitstekend aan. 


Werken. — Met lilterair werk hebben zij zich alle twee 
beziggehouden. Als domineesvrouw gaf Belje Wolff verschei- 
den dichtbundels uit (o.a. tweemet Bespiegelingen, een gedicht 
Walcheren in vier zangen, Lier-, veld- en mengelzangen,een 
paar hekeldichten, enz.), welke verzen, nieltegenstaande 
scherpte van karakterteekening, tintelende geestigheid en 
uitgelaten dartelheid, toch geen kunstwerk met blijvende 
waarde zijn, maar belang hebben voor de kennis van haar 
persoonlijkheid, Ook het proza had zij beoefend en o. a. 
medegewerkt aan het Spectatoriaal tijdschrift De grij- 
saard (1767-1769). Van haren kant was Agatha Dekene 
opgetreden met Stichtelijke gedichten (1175), die vrij onbe- 
duidend zijn. 

Na hare ontmoeting hebben zij samen geschreven bundels 
gedichten (o. a. Fabelen, 1784, Dichterlijke wandelingen door 
Burgondië, 1189, Gedichten en liedjes voor het vaderland,1798, 
voorts nog brieven in verzen), waarvan de Economische 
liedjes (1780-1790) nogal de aandacht trokken, ofschoon zij 
maar werk zijn met middeimatige verdienste : te koud, te 
veel beredeneerd. Op hare poëzie en evenmin op haar losse 
stukken in proza (als o. a. de Brieven over verscheidene 
onderwerpen, 3 dln., 1780), is haar letterkundige roem niet 
gevestigd; in de geschiedenis der letterkunde zullen zij 
een eereplaats blijven bekleeden als schrijfsters van eenige 
romans in brieven, een nieuw soort van kunstwerk, waar- 
mede zij optraden. 

In 1782 verscheen het eerste van die verhalen : Sara Bur- 
gerhart (in twee deelen); het viel zeer in den smaak. Door 
den bijval van dien eersteling verlokt, schreven zij nog 
andere romans: de Historie van den heer Willem Leevend 
(in acht deelen, 1784-1785), later nog de Brieven van Abra- 
ham Blankaart (in drie deelen, 1787) en Cornelia Wildschut 


of de gevolgen der opvoeding (in zes deelen, 1793). 
9 
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Karakter en beteekenis. — Die romans bestaan geheel 
uit brieven, die de verschillende personages aan elkander 
schrijven; dat geschiedt in navolging van Richardson (zie 
hrerboven n° 86). Die vorm brengt mede, dat er geen 
boeiende, ingewikkelde handeling kan zijn; bijna nooit ver-= 
keert de lezer in spanning. De hoofdzaak zijn niet avonturen, 
maar karakterteekening en zedenschildering; ook daarvan 
had de Engelsche schrijver het voorbeeld gegeven. De mora- 
liseerende strekking is eveneens aan zijn invloed te wijten : 
alterlei zedelijke vraagstukken worden behandeld en de gods- 
dienstige niet vergeten. De bedoeling was : de toenmalige 
burgers opwekken tot eenvoudig, vroom, huiselijk leven. Zij 
bestrijden de Fransche modes en andere uitingen van navol- 
gingszucht, stellen tegenover de zoogen. * rechtzinnigen „ (d. 
i. onverdraagzame “orthodoxe „ protestanten) de vrijzin= 
nige christenen, die streven naar *redelijken „ godsdienst! ; 
zij hekelen voorts alle misbruiken en verkeerdheden. — Daar- 

tegenover staat dat, al is er in stof, in opzet en zelfs in de uit- 
werking overeenkomst met de verhalen van Richardson, die 
romans van Wolff en Deken een nationaal, specifiek Hol- 
landsch karakter krijgen; de toestanden, de omgeving, de 
karakters, de gedachten, de stijl zelf : alles is door en door 
nationaal en ten vollein overeenstemming met den volksaard. 
Op trouwe en heldere wijze weerspiegelen zij de Hollandsche 
maatschappij van dien tijd, in de eerste plaats het sociale, 
intelleetuëele en godsdienstig leven van den toon aange- 
venden stand : de rijke kooplieden en de gegoede burgerij. 

De schrijfsters kennen uitstekend de maatschappelijke 
kringen, die zij uitbeelden; in het teekenen en ontleden der 
karakters leggen zij scherp waarnemingstalent en veel men- 
schenkennis aan den dag; zij slagen er zelfs in voor elk hoof- 
personage een eigen stijl te scheppen, zoodat die helden en 
heldinnen voor ons oog leven in onuitwischbare trekken. De 
eenvoudige, natuurlijke trant, die de taal van den dagelijk- 
schen omgang tnsschen beschaafde lieden weergeeft; het 
pittige, geestige der uitdrukking, waarin Belje Wolff de lui- 
men van haren spotzucht en stekelig vernuft botviert, dragen 
ook bij om deze romans zelfs voor den tegenwoordigen lezer 
nog zeer aantrekkelijk en genietbaar te maken. 
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De briefvorm heeft zijn eigenaardige voordeelen en moeie- 
lijkheden. Hij is zeer aan te bevelen, waar het er op aankomt 
karakterschildering te leveren; de personages, lerwijl zij 
zich zelf teekenen in hunne brieven, teekenen ook hunne 
omgeving, gelijk zij op hunne beurt door deze worden 
geschilderd; die wederkeerige karakteriseering gunt ons 
een diepen blik in hun zieleleven. Maar anderzijds komen in 
die romans herhalingen voor, “die het verhaal rekken ; of nog 
van die onmogelijke brieven, die alleen dienen om den lezer 
in te lichten of om den gang der gebeurtenissen voort te 
helpen. Andere weer zijn te lang : te uitvoerige verhalen en 
daardoor onwaarschijnlijk; ook nog, inz. in de laatste wer- 
ken, ellenlange, vervelende verloogen over eenig punt van 
zedenleer, opvoedkunde of godsdienst. 


Alles samengenomen, mag de Sara Burgerhart voor het meester-tuk 
van Wolff en Deken gelden. Hij is, ofschoon zwak van vinding, goed 
samengesteld en niet te ruim van omvang. — In den Willem Leevend is 
te weinig handeling; hij is nog zwakker van vinding, al te zeer gerekt en 
zelfs onwaarschijnlijk; hij bewijst dat de schrijfsters de kunst niet 
kenden een verhaal flink samen te stellen en de draden van een goed 
doordachte intrige te spannen. De brieven, in plaats van ontboezemingen 
aan bevriende personen, worden hoe langer hoe meer verhandelingen, 
soms zeer uitvoerige, over vraagstukken van den dag. De zedelijke strek- 
hing komtteveelop den voorgrond :de verheerlijking van de deugd, beoe- 
fend naar de voorschriften van een *redelijk , christendom (d.i. een 
soort van nevelachtig deïsme, dat de openbaring verwerpl); het werk is 
tevens een theologische roman, waarin ook nog de voortreffelijkheid der 
ware vriendschap wordt aangeprezen en ja boven de liefde opgehemeld. 
Ten slotte bedoelen Wolff en Deken insgelijks bestrijding van hiet zieke- 
lijk sentimenteele in de litteratuur (vgl. n° 88), terwijl bij haar zelve een 
zweem naar overgevoeligheid niet te miskennen valt. Het talent van de 
schrijfsters is intusschen rijper geworden, hare scheppingskracht over- 
zwakt gebleven ; de karakterteekening is zelfs voortreffelijker dan in de 
Sara Burgerhart; vooral het eerste gedeelte van het werk is meester- 
lijk; daar bereiken zij wel het toppunt van hunne kunst. Doch als geheel 
staat de Leevend beneden haar eersteling wegens de mislukte samen- 
stelling en de te groote uitvoerigheid. 

De latere romans zijn nog zwakker. De zedenkundige beschouwingen 
krijgen een overwegende plaats, terwijl de karakters noch afgewisselder 
noch fijner worden; zij zijn een herhaling van die der eerste werken. 


De hoofdverdienste van Wolff en Deken is wel hierir 
gelegen : met huar begint de geschiedenis van den oorsprounke- 
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lijken roman in het Nederlandsch. Al wal lot dusver op dit 
gebied werd voortgebracht, was navolging of althans min of 
meer uitheemsch van aard gebleven, zonder nationaal karak- 
ter; nergens viel een strekking waar le nemen om het eigen 
volkskarakter en volksleven te weerkaalsen. 
Het voorbeeld van de twee schrijfsters kreeg navolging; de 
roman in brieven, elders zóó in de mode, bleek ook in Neder- 
“land levensvatbaarheid te hebben; gedurende een periode 
van omstreeks dertig jaar bleef hij in zwang (vgl. nr 93); 
ook in later tijd en ja tot heden werd die kunstvorm herhaal- 
delijk toegepast. 


88. De sentimenteele romans. Feith. — De 
sentimenteele richting ontstaat onder den invloed van de 
Duitsche letterkunde en bepaaldelijk onder dien van Goe- 
the's Werther (zie nr 82); de voornaamste vertegenwoor- 
diger er van is de ons reeds bekende Fern, die in het begin 
zijner loopbaan eenige senlimenteele romances en verhalen 
schreef (1782-1783) en later:een paar romans : Julia (1783) 
en Ferdinand en Constantia (1785). 


De sentimentaliteit is een te ver gedreven tegenwerking tegen het 
overwicht van het rationeele of verstandelijke. In plaats van de koele, 
nuchtere rede moest het hart spreken; het gevoel moest beslissen wat 
goed en kwaad, deugd of ondeugd, schoon of leelijk is, omdat die dingen, 
zei men, beter gevoeld worden dan beredeneerd. In de letterkunde 
toegepast leidt dit sentimenteele tot schromelijke overdrijving, tot een 
overspannen, valsche, ziekelijke gevoelerigheid, waarvan de personen als 
de speelbal zijn. Dat wordt bespottelijk. 


Feith's romans zijn, wat den inhoud betreft, zeer eenvou- 
dig. Geen ingewikkelde lotgevallen worden verhaald, enkel 
* toeslanden „ geschilderd. Die toestanden zijn valsch, 
onwaarschijnlijk; de handelende personen doen zelden iets 
anders dan jammeren en weenen en vertoonen nooit eenige 
wilskracht; hunne karakterteekening is oppervlakkig, over- 
dreven in een of andere richting en tamelijk eentonig. — 
Eigenaardig is Feith's schrijftrant; in zijn romans bezigt 
hij nl. een zoogen. “ poëtisch proza „ (ook al navolging van 
Duitschland), dat zich van den gewonen ongebonden slijl 
onderscheidt door een overmatig gebruik van beeldspraak 
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en ongewonen woordenkeus. Het gezochte der uitdrukking 
vermoeit den lezer al even spoedig als het eeuwig gejammer 
en het ononderbroken snikken en weenen der personages. 


Feith’s navolgers en bestrijders. — Dat het sentimenteele een 
voorbijgaand verschijnsel zou wezen, ligt voor de hand. Die overdreven, 
ziekelijke gevoeligheid was te zeer in tegenspraak met het gezond ver- 
stand en het nuchter karakter van de overgroote meerderheid van het 
volk,.alhoewel teergevoeligheid een tijdlang in de mode bleef bij de 
standen, die toen den toon aangaven. Het onbrak Feith niet aan bewon- 
deraars en zelfs aan navolgers; de verdienstelijkste daarvan was Elisa- 
beth Post (1755-1812), bij wie aan te stippen valt een merkwaardig 
ontwikkeld gevoel voor de natuur. 

Naast den bijval van enkelen, kwam echter hevig verzet van meer 
anderen. De sentimenteele richting werd bespot en belachelijk gemaakt 
o. a. door J. Kinker (vgl. n° 92) in zijn Post van den Helikon (1789), 
terwijl ook door sommigen een ernstige wederlegging werd beproefd. 
Anderen nog bestreden haar door het schrijven van verhalen met 
gansch verschillende strekking, zooals Wolff en Deken deden. 


IL — HET TOONEEL 


89. De ernstige stukken. — Het belang van het 
ernstig tooneel vermindert ; het staat niet meer, gelijk vroe- 
ger, bovenaan in de rij der letterkundige soorten aange- 
schreven; de poëzie, om niet te spreken van den roman, 
heeft er allengs de plaats van ingenomen. Ook zien wij niet 
meer dat ieder schrijver, die roem wil inoogsten op het 
gebied van de woordkunst, voor het tooneel werkt : dat is 
eveneens een verschil met vroeger. Tooneelschrijvers van 
naam, die stukken vervaardigden met blijvende kunst- 
waarde, heeft deze lijdsruimte niet voortgebracht. 


ie Het Fransch klassieke treurspel verdwijnt niet in 
deze jaren, maar is zonder veel beteekenis. Trouwens, de 
geest er van was allengs uitgestorven; alleen de vorm schiet 
over. Het eenige verschil, dat de treurspelen van dezen lijd 
onderscheidt van de groote menigte van vroeger, is een 
meer bewust streven naar karakterteekening; daarin ligt 
ook hun voorndamste en doorgaans eenige verdienste. — 
In de laatste jaren der XVIIIe eeuw, onder invloed van een 
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nieuw soort van tooneelstukken, dat toen opkwam, te weten 
de *“ burgerlijke drama’s „ (zie hierbeneden 29), leverden 
eenige schrijvers treurspelen in proza; of juister, zij geven 
aan hunne stukken, in proza gesteld, den naam van * treur- 
spelen „. Die naam is echter niet verdiend, want in meer 
dan een opzicht wijken die stukken af van het eigenlijk 
treurspel en naderen hel nieuwe genre, het burgerlijk drama. 
De drie eenheden worden soms geslachtofferd,zelfs het getal 
bedrijven; ook de vorm, als het stuk in verzen is, vertoont 
afwisseling naar gelang de optredende personages : voor- 
name heeren en dames uiten zich in statige alexandrijnen;de 
personen uit den minderen stand in niet rijmende verzen. 


Bij geen enkelen vertegenwoordiger van het klassiek treurspel moe- 
ten wij stilblijven. De voornaamste is Birperpijk, dien wij beneden 
zullen aantreffen (zie n° 81); ook zijn tweede vrouw Cath. ScHwEICk- 
HARDT (1776-1830) schreef enkele treurspelen, waar leven en drukte in 
voorkomen en die eindigen met een moord op het tooneel zelf; zij 
naderen het romantische drama. 

Een zekeren naam maakte zich S, WiseLius (1769-1845) met treur- 
spelen, waarin hij streefde * een eigen pad te bewandelen, tusschen het 
Grieksche en het Fransche treurspel in gelegen ,. Van de “ tooneel- 
spelen , (zie hierbeneden 2e) noch de romantischetragedie wilde hij niet 
hooren, hoewel hij niet versmaadde in zijn tooneelwerk romanlisclie 
motieven te gebruiken. De karakterteekening is verzorgd en uit een 
technisch oogpunt blijken zijn spelen zoöslecht niet; maar zij laten den 
toeschouwer koud en winnen de belangstelling van het publiek niet. 


2" Een nieuw soort zijn de zoogenaamde tooneelspelen, 
ook * burgerlijke drama’s „ geheeten. Het zijn stukken met 
ernstigen inhoud, doch niet allijd met noodloltigen afloop. 
Zij spelen in een burgerlijke omgeving en zijn gesteld in 
proza. Wat de samenstelling betreft, de drie eenheden 
worden niet gehandhaafd en het aantal bedrijven is niet 
vast (doorgaans vijf, ook wel drie of vier). 

Hun verschijnen in onze letterkunde is aan vreemden 
invloed toe te schrijven. — In Frankrijk was D. Diperor 
(1713-1784) opgetreden met dergelijke slukken (Le fils 
naturel, 1756; Le père de famille, 1758) en had de theorie 
uiteengezet van hetgeen men in zijn land * le drame bour- 
geois „ heette. Diderot wil waarheid en werkelijkheid op het 
tooneel; niet karakterteckening, maar dramatische toestan: 
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den (les “ situations „) is het voornaamste punt; de verzen 
worden vervangen door proza, omdat ook dit de werkelijk. 
heid meer nabijkomt. 

In Frankrijk telde Diderot niet veel aanhangers, doch 
des te meer in Duitschland. De beroemdste dichters, Lessing, 
Goethe, Schiller en anderen van minderen naam, schreven 
zulke tooneelspelen. 

Onder den dubbelen invloed van Duitschland en Frank- 
rijk kreeg dit nieuw genre beoefenaars in Nederland. Er 
werden er een groot aantal geschreven, doch geen enkel 
stijgt hoog boven de middelmaat. Gedurende den Franschen 
tijd dienden zij ook als uiting van vaderlandsche gevoelens; 
die * nationale „ tooneelspelen krijgen dan een historischen 
achtergrond, maar worden nog geen. eigenlijke historische 
drama’s; het zijn veeleer echte “ draken „, waarin het senti- 
menteele en romantische een groote plaats beslaan. Op 
letterkundige verdienste kunnen zij weinig aanspraak maken. 


In een dubbele richting ontwikkelt zich later het * tooneelspel „ : een 
een aantal stukken worden aandoenlijk, sentimenteel en tevens roman- 
tisch; zij gaan langzamerhand over in de zoogen. * draken „; wordt er, 
gelijk dat in eenige geschiedde, muziek în gemaakt, dan verloopen zij tot 
het * melodrama ,. — In een andere reeks blijft dat romantische en 
sentimenteele achterwege en de karakterleekening treedt op den voor- 
grond. Bepaalde standen of menschengroepen worden er in getypeerd 
en vraagstukken van algemeen menschelijk belang behandeld; langs 
dien weg heeft zich het *tooneelspel , tot het moderne en heden- 
daagsch drama ontwikkeld. 


90. Blijspelen en kluchten. — Over de blijspelen 
en kluchten kunnen wij korl zijn. In die twee soorten werd 
minder voortgebracht dan vroeger, wat aan de tijdsomstan- 
digheden le wijten was : de * verlichting „ en het roman- 
tisme eenerzijds en anderzijds de wending, welke de zaken 
namen in politiek en nationaal opzicht. Daarenboven, geen 
schrijvers van beteekenis beoefenden het comisch tooneel. 

Enkel op een paar nieuwigheden hebben wij te wijzen. 
Vooreerst, blijspel en klucht werden in den Franschen tijd, 
de periode van 1795 tot 1815, ook aangewend om uiting te 
geven aan vaderlandslievende en anlirevolutionaire gevoe- 
lens; men stak er o.a. den draak met de Franschen en 
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hunne gelijkheid- en broederlijkheids-theorieën. — Ten 
tweede, de voornaamste wijziging, die wij in de blijspeler 
aantreffen, bestaat hierin, dat men er insgelijks den proza- 
vorm voor begint te gebruiken. Dat was b. v. het geval met 
een sluk van O. Horruam (1744-1799) : Al stond er de galg 
op (1783)! het beste blijspel uit dezen tijd. — Voor het ove- 
rige merken wij in dil genre voortdurend den invloed van 
het Fransche en Duitsche tooneel. 

Trouwens, echte blijspelen werden weinig geschreven. 
Een Amsterdamsche tooneelschrijver, A. L. BarBaz (1770- 
1833), leverde een drietal karakterstukken in verzen, die 
niet onverdienstelijk zijn. 


IV. — BILDERDIJK EN ZIJN TIJDGENOOTEN 


91. Willem Bilderdijk (1756-1831). 


1. Levensloop. — Bilderdijk werd geboren te Amsterdam Zijn vader 
was eerst geneesheer, later controleur van de belastingen. De jonge Bilder- 
dijk had een ziekelijk gestel; een wond aan het been, în zijn kindsheid 
bekomen, noodzaakte hem bijna altijd thuis te zitten ; hij groeide niet op te 
midden van andere makkers, maar te midden van boeken, die den leeslust 
en de weetgierigheid van den vroegrijpen en meer mijmerzieken dan 
lustigen knaap ternauwernood voldeden. Het gevolg van die opvoeding was: 
eenzijdige ontwikkeling van geest en karakter ; Bilderdijk werd ongezellig 
en onaangenaam in’ den omgang met anderen. Van 1776 tot 1780 was hij 
boekhouder op het kantoor van zijn vader. Uit die jaren dagteekenen zijn 
eerste gedichten : antwoorden op prijsvragen van dichtgenootschappen ; 
vandaar al spoedig eenige bekendheid en betrekkingen met letterkundigen. 
Van 1780 tot 1782 studeerde hij in de rechten te Leiden ; van 1782 tot 1795 
was hij als advocaat in Den Haag gevestigd. Hij was een vurig Orangist ; in 
1795 weigert hij den eed van getrouwheid af te leggen aan het nieuwe 
hewind (de Bataafsche Republiek, 1795-1806) en wordt daarop gebannen. 
Daarmede eimdigt de eerste periode van zijn leven. 

De tweede omvat de jaren van zijn ballingschap, eerst te Hamburg en te 
Londen (1795-1797), later te Brunswijk (1797-1806). In zijn onderhoud 
voorzag hij door het geven van lessen in alle mogelijke vakken en weten- 
schappen. Zijn huwelijk uet Catharina Woesthoven was niet gelukkig ; hij 
liet zijn vrouw in Holland achter en ging te Londen een tweede verbintenis 
aan (1797) met G. Schweickhardt (vgl, nr 89). 

Na zijn terugkeer in Nederland stond Bilderdijk in eer en aanzien bij 
koning Lodewijk Bonaparte (1806-1810); maar nadat deze afstand had 
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gedaan van den troon, braken komniervolle dagen aan. Toen in 1815 de 
prins van Oranje terugkwam als Willem 1, hoopte de dichter aangesteld te 
worden tot hoogleeraar ; daar kwam niets van. Hij kreeg echter een jaargeld 
van de regeering. Van 1817 tot 1827 verbleef Bilderdijk te Leiden en gaf 
onderwijs in de geschiedenis en in andere vakken ; zijn laatste levensjaren 
bracht hij te Haarlem door (1827-1851). 


2. Bilderdijks werken. — Bilderdijk heeft veel 
geschreven en over de meest uiteenliggende onderwerpen; 
een zeer groot gedeelte kwam tot sland om te voorzien in 
zijn onderhoud, gelijk de aanzienlijke menigte schriften 
gedurende zijn ballingschap en de malkaar snel opeenvol- 
gende dichtbundels in zijn laatste levensjaren. 


Bilderdijks prozawerken maken een lange reeks uit; wij treffen 
er in aan werken over natuurlijke wetenschappen, over geschiedenis, 
inz. over taal- en letterkunde. Zij leveren het onomstootbaar bewijs, 
dat Bilderdijk veelzijdige kennis had en een schrander, ofschoon geen 
diep denker was. Hij laat er zich ook in kennen als een uitstekend pro- 
zaschrijver, met zeer persoonlijken, pittigen, soms bijtenden stijl. In 
wetenschappelijk opzicht zijn nagenoeg al die schriften verouderd en 
wegens hun aard moeten wij ze niet nader bespreken. 


Bilderdijks dichtwerken zijn eveneens vrij talrijk en 
omvatten haast alle letterkundige genres. 


{e In de zuiver lyrische poëzie toont hij zich een rijk- 
begaafd kunstenaar; in dit soort van gedichten, dat best 
overeenstemde met zijn aanleg, met zijn eigenaardig subjec- 
tivisme, kon hij de volle maat van zijn kunnen geven. Lyri- 
sche gedichten van allen aard en allen omvang heeft hij 
vervaardigd : minnedichten vol gloed (maar vaak zeer zin- 
nelijk), godsdienstige hymnen, vaderlandsche zangen, ver- 
heven oden, roerende treurzangen en klagende elegieën 
naast bijtende hekeldichten, innige gemoedsuitingen en 
koude gelegenheidsverzen. Tot het juist waardeeren van 
zijn persoonlijkheid dragen die lyrische gedichten zeer 
veel bij. 


Je Als didactisch dichter heeft hij ook veel voortgc- 
bracht en is van meer dan gewone beteekenis. Van de 
lange reeks zijner leerdichten kunnen verschillende stukken 
evengoed bij zijn lyrische poëzie gerangschikt worden, zóó 
zeer treden daar zijn subjectieve, persoonlijke meeningen 
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op den voorgrond Die rijmwerken lichten ons in over zijn 
levensphilosophie en wereldbeschouwing, over zijn gods- 
dienstige en slaalkundige opvattingen, over zijn kunsttheorie, 
enz. Sommige van die gedichten bogen op ongemeene letter- 
kundige verdiensten, als o. a. De kunst der poëzy (1809), De 
geestenwareld (1811), De dieren (1817) en vooral De ziekte 
der geleerden (1809), dat een zeer ondichterlijk onderwerp 
behandelt met ongeëvenaarde kunstvaardigheid en weer- 
galoozen rijkdom van laal; in werkelijkheid bevat het ook 
zeer dichterlijke gedeelten. 


8e Tot het episch vak behooren vooreerst een menigte 
balladen en romancen, die grootendeels tot zijn eerste 
periode opklimmen. Balladen en romancen waren nieuwe 
soorten, door het opkomend romantisme in zwang gebracht 
en zeer ijverig door de toenmalige dichters beoefend. Ook in 
dit genre heeft Bilderdijk zich een meester getoond; onder 
die balladen en romancen zijn er verschillende uitstekend 
geslaagd. Tot de prachtigste en tevens de uitvoerigste, 
behooren Klius (1788) en Urzijn en Valentijn (1795). Die 
Elius wordt door Bilderdijk geïdentificeerd met den legenda- 
rischen Zwaanridder, van wien hij beweerde af Le stammen; 
Urzijn en Valentijn doet hij doorgaan voor de stamvaders 
van zijn vrouw en van zich zelf. — Vertellingen van allerlei 
aard, ernslige en luimige, heeft hij ook geleverd ; doch daarin 
ligt zijn grootste kracht niet: hij kon niet genoeg objecli- 
veeren — Wegens dat gemis van objectivitcit moet ook het 
eigenlijk heldendicht, dat hij aandurfde, maar dat onvoltooid 
bleef, De ondergang der eerste wareld (1810), mislukt heeten. 
Het onderwerp is grootsch van opvatting en op verheven 
wijze behandeld; maar de er in optredende personages zijn 
fantasie-helden, weerkaatsingen van ’s dichters eigen per- 
soonlijkheid. Andere tekortkomingen zijn nog : gebrek aan 
eenvoud en aanschouwelijkheid, onmacht der verbeelding, 
vaak breedsprakigheid en gezwollenheid in plaats van be- 
zieling. Tegen die zwakheden wegen de prachtige brokken 
poëzie niet voldoende op. 


De hier bedo>lde “ eersle wareld , zijn de menschengeslachten uit 
Adam:en Eva geboren vóór den zondenval (de Adamielen), die later 


samenspannen met de duivelen en het aardsch Paradijs bestormen om 


ld 
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Adam’s nakrbost, dat er uit gebannen was, er terug in te brengen. Zij 
komen om in den Zondvloed. 


4o De dramatische litteratuur heeft Bilderdijk even- 
min verwaarloosd. Hij schreef een drietal treurspelen in den 
Fransch-klassieken lrant (Floris de vijfde, Willem van Hol- 
land, Kormak, alle drie van 1808). Die stukken zijn verre 
van onbeduidend; de grootste fout ligt alweer in gemis van 
objectiviteit : Bilderdijk kende de kunst niet menschen en 
karakters uit te beelden; hij kan niet buiten zich zelf gaan 
en aan personages met een eigen individualiteit het aanzijn 
geven. 


Behalve die oorspronkelijke werken, leverde Bilderdijk een aanzien- 
lijke hoeveelheid vertalingen. Het eigenaardige van die vertalingen ligt 
hierin, dat zij meestal haren naam kwalijk verdienen; het is een 
merkwaardige uitzondering, als Bilderdijk er zich bij bepaalt den oor- 
spronkelijken schrijver getrouw te vertolken. Doorgaans geeft hij vrije 
bewerkingen, soms zóó vrij, dat hij zijn voorbeeld al spoedig schijnt te 
vergeten en zijn eigen garfg gaat. 


3. Algemeene kenschetsing en waardering. — Bilder- 
dijk's werken kenmerken zich vooreerst door hunnen rijk- 
dom, maar levens door hun zeer ongelijk gchalle. Naast 
echte juweeltjes en stukken met blijvende kunstwaarde, 
treft men een menigte verzen aan zonder dichterlijkheid, 
rijmelarij in den ongunstigen zin van het woord; een groot 
gedeelte van zijn werk heeft maar beteekenis met betrekking 
tot de kennis van den dichter zelf. Best van al slaagde hij in 
zijn lyrische ontboezemingen, inz. in de kortere stukken; 
groote kracht toont hij eveneens in zijn gedichten van bespie- 
gelenden of hekelenden aard, ook nog in de beschrijvingen : 
de beschrijvende gedeelten behooren tot het beste, dat in 
zijn episch werk voorkomt. 

Verdient Bilderdijk den naam van groot dichter? — Daar 
is in verschillenden zin op geantwoord en het is moeielijk dit 
punt met een ja of een neen uil te maken. Wat hem onbreekt, 
is het stout opvatten van een omvangrijk werk, wel overlegd 
en doordacht in al zijn onderdeelen. Gewoonlijk raakt hij 
gauw in geestdrift en laat zich medeslepen door de bezieling 
van het oogenblik : een snel opvlammend vuur, dat spoedig 
uitdooft. Hij heeft maar weinig voortgebracht, dat van het 
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begin tol het einde even wel is geslaagd. Dat is gedeeltelijk 
te verklaren uit zijn aanleg en karakter, gedeeltelijk door zijn 
opvatting der kunst (zie hierbeneden n° 4). — Voorls mist 
hij ook gelouterden smaak en een juist inzicht in het wezen 
der kunst. Naast rhetoricale deftigheid of opgewondenheid, 
die ons koud laten, stooten wij op onjuistheden of smakeloos- 
heden; hij wist zich niet te beperken en bezat geen zelferitiek 
genoeg om het beslist verkeerde of minder geslaagde door te 
halen of te verbeteren. 

Kunnen wij hem bezwaarlijk tot de wezenlijk groote dich- 
ters rekenen, hij mag met volle recht een buitengewoon 
kunstenaar genoemd worden. Te bewonderen vallen zijn 
woordenrijkdom, zijn weergalooze zeggingskracht, zijn mees- 
terschap over de taal, zijn vaardigheid als technicus ; in dat 
opzicht vindt hij zijn evenknie bij de tijdgenooten niet. Doch 
hier alweer treffen wij groote ongelijkheid aan; naast zange- 
rige verzen in zeer kunstigen vorm, komen er andere voor, 
stroef en onwelluidend, door verslelen<beeldspraak ontsierd 
of met stoplappen gevuld; naast beschrijvingen in alle op- 
zichten schoon en waarin zijn looveren met de taal aan het 
wonderbare grenst, ergeren ons alledaagschheid in hoogdra- 
venden vorm, misbruik van geleerdheid, gemeenplaatsen in 
overvloed. 


4. Bilderdijks denkbeelden en kunstleer. — Die ongelijkheden 
laten zich ten deele verklaren door Bilderdijks persoonlijkheid en zijn 
opvatting van de poëzie. 

Bilderdijk was een zonderling; alles wat zijn persoon aanging, werd 
door hem schrikkelijk overdreven. Zijn denkbeelden waren, betreffende 
allerlei zaken, in strijd met de heerschende meeningen, aldus o.a. veel 
wat godsdienst, staatkunde, wijsbegeerte en ook litteratuur en kunst 
raakt. 

Met betrekking tot de dichtkunst erkent hij enkel het gêvoel als bron 
voor alle poëzie. Poëzie is zuivere ontboezeming; de ware dichter doet 
niets anders dan zijn gevoelens en gewaarwordingen uitstorten en 
verklanken. De verbeelding heeft maar beteekenis, als zij opgewekt en 
ontstoken is door het gevoel. Voor den dichter beslaan geen voor- 
schriften over zijn kunst; hij moet dichten, zooals zijn hart hem 
ingeeft. Daarmede veroordeelt hij de verstandelijke richting der 
Xvin® eeuw, die de kunstwerken volgens bepaalde regels wil waar- 
deeren. Doch, zonderling genoeg, Bilderdijk handhaaft daarnaast de 
stelling, dat er een afzonderlijke, * dichterlijke „, taal bestaat; dat de 
dichter gebruiken moet, al zij het ook op eigen, oorspronkelijke wijze, 
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de overgeleverde klassiek-getinte * beeldspraak „ van de xvu® en 
Xviii® eeuw. 

Uit die opvatting van de poëzie is vooresrst te verklaren, dat er 
zooveel onwaarlieid en overdrijving voorkomt in zijn gedichten; zijn 
stemming, indrukken, gewaarwordingen ontleedt noch toetst hij niet; 
hij laat, gelijk men dat thans zegt, die niet bezinken. — Ten tweede, 
die opvatting verklaart ook de theorie, dat elk onderwerp op * dichter- 
lijke „ wijze kan behandeld worden, te weten, door beeldspraak en dich- 
terlijke „ taal : de * poëtische inkleeding „ moet alles goedmaken, ook als 
de minst dichterlijke stof der behandeling wordt gekozen. Dat is een 
willekeurige scheiding maken tusschen iuhoud en vorm. — Ten derde, 
die opvatting heeft hem geleid tot het gebruiken van gezochte omschrij- 
vingen en koude rhetorica; de vaste, geijkte uitdrukking is hem een 
tweede natuur geworden : hij kan er niet van los. Gemis van eenvoud, 
overdrijving in de uitdrukking zijn er het gevolg van; tot het recht- 
streeks weergeven van zijn visie of stemming is hij niet in staat. Aldus 
is hij geworden een verzenmaker en vaak zelfs heeft hij maar rijmelarij 
geleverd. 


5. Beteekenis van Bilderdijk. — Onlegensprekelijk is 
Bilderdijk in zijnen tijd een figuur van beteekenis geweest, 
die vele vrienden, maar niet minder talrijke vijanden had. 
Ten onrechte heeft men hem een tweeden Vondel gehee- 
ten. Stak hij hoog uit boven zijn tijdgenooten door zijn 
verbazende kennis, zijn veelzijdige ontwikkeling en zijn 
buitengewonen aanleg, om met Vondel vergeleken te kunnen 
worden heeft hij in zijn werk noch zijn eigen tijd noch zijn 
eigen zieleleven weerspiegeld; zijn poëzie is veeleer een zelf- 
verheerlijking en zelfverdediging. 

Hoogst belangrijk is Bilderdijk nog wegens den invloed, 
dien hij gehad heeft. Bijna alle Nederlandsche dichters en 
letterkundigen van het begin der xix° eeuw zagen hoog op 
tegen hem. Hij heeft een “ school „ gehad : een reeks volge- 
lingen erkenden hem voor hun meester en namen van hem 
allerlei meeningen, voorstellingen en uitdrukkingen over. 


Na zijn dood steeg de bewondering ten toppunt: zij werd o. a. gesterkt 
door de levensbeschrijving, die zijn leerling IL. DA Costa van hem gaf 
in een belangwekkend, maar oncritisch boek (1859). Tot in de jaren 1860 
werd Bilderdijks beteekenis als dichter overschat. De beweging der 
* Tachtigers , maakte een einde aan de Bilderdijk-vergoding. — Thans 
wordt nog zeer verschillend over hem geoordeeld; maar men is tot 
bezadigder waardeering gekomen: noch eenzijdig ophemelen, noch 
stelselmatig afbreken. 
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92. Tijdgenooten van Bilderdijk. — Onder de 
tijdgenooten van Bilderdijk kunnen wij vooreerst afzonderen 
een groep vaderlandsche zangers, door welke benaming 
bedoeld worden eenige dichters die, gedurende de Fransche 
overheersching en nieltegenstaande de verdrukking, aan 
hun vaderlandslievende gevoelens lucht geven in hunne 
poëzie, 

De bekendste is J. Fr: Hermens (1767-1813), die in 1795 
als “ patriot „ optreedt. In {812 verschijnt zijn hoofdwerk : 
De Hollandsche natie, een episch-beschrijvend dichtstuk in 
zes zangen, waarin hij het grootsch verleden van zijn vader- 
land verheerlijkt (zedelijke grootheid; heldenmoed te land; 
heldenmoed ter zee; zeevaart; wetenschap ; kunst). Dit werk 
was geenszins de uiling van een snel opvlammenden of 
vluehtigen indruk; het was langzaam in hem gegroeid. De 
dichter veinst geen ontroering: zij is er werkelijk; maar hij 
wil ze aldoor sterker maken. Hij windt zich op; hij is soms 
zóó hoogdravend, dat hij overstaanbaar wordt. Van het 
begin tot het einde is het gedicht gesteld in * dichterlaal „ 
met een macht van beelden; die koude rhetorica bewijst, 
dat Helmers geen fijnen smaak had. Dezelfde overdrij- 
ving vinden wij ook in de gedachten; beslist partijganger 
van de * verlichting „ en vijand van den godsdienst, blijkens 
zijn uitvallen tegen de * duivelen, in het kleed van priesteren 
verborgen „, dweept hij niet minder met zijn vaderlands- 
liefde : het wordt een echt “ chauvinisme „zoo zéér vijzelt 
hij de deugden der Hollandsche natie op. 

Even vurig vaderlandsgezind was zijn zwager, CORNELIS 
Loors (1765-1834), een Amsterdamsch makelaar. Doch in 
zijn verzen blijt hij kalmer en eenvoudiger, ofschoon het 
hem nu en dan ook aan zelfbeheersching faalt. Zijn beste 
stuk is zijn gedicht De Batavieren ten tijde van Julius Caesar 
(1805), een tegenhanger van Helmers’ rijmwerk, met minder 
onstuimige vaart, doch met even krachtige en gespierde 
verzen. 


De valerlandsche gezindheid uitte zich nog in een ander slag van 
van werken (zie hierbeneden n° 93). 


Heelemaal anders aangelegd was J. Kinker (1764-1845). 
Na te Utrecht in de rechten gestudeerd te hebben, vestigde 
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hij zich als advocaat in Den Haag (1788), later te Amster- 
aam (1793), maar hield zich vooral bezig met wijsbegeerte en 
litteratuur; van 1817 tot 1830 was hij hoogleeraar in het 
Nederlandsch te Luik. — Als lyrisch dichter heeft Kinker 
nogal wat voortgebracht; hij schreef o. a. doorvoelde vader- 
landsche zangen, doch geenszins in Helmers’ opgewonden 
trant. Hij was echter van meer beteekenis als criticus. In 
1788 trad hij op als bestrijder van de sentimenteele richting 
in de poëzie (vgl. hierboven n° 88), ook als aanvaller van de 
rijmelarij der dichtgenootschappen. Tot wapen gebruikt hij 
de spotternijen de litteraire parodie in den vorm van tooneel- 
stukken. | 

Kinker was een gezaghebbend man; hij had veel talent 
en was in wetenschappelijk opzicht stevig onderlegd. Het 
verstandelijke heeft in zijn poëzie te veel het overwicht : de 
denker schaadt aan den dichter. In zijn latere verzen (na 
1817, bepaaldelijk uit de jaren 1819-1821) behandelt hij bijna 
uitsluitend wijsgeerige vraagstukken; dat vond weinig belang- 
stelling. Niettegenstaande zijn groote kunstvaardigheid, zijn 
fijn ontwikkeld gevoel voor de harmonie van het vers en 
zijn geestigen spot, laten zijn gedichen ons koud; zijn wijs- 
geerige denkbeelden hebben er geen leven kunnen in blazen. 
Als pittig prozaschrijver verdient hij daarentegen grooter lof. 


93. De romanschrijvers. — Van de vroegere soor- 
ten van romans heeft de roman in brieven nog eenige betee- 
kenis; in deze periode telt hij als laatste vertegenwoordigster 
juffr. M.J. pe NeurviLre (1775-1856), een schrijfster met veel 
gevoel en fijn vernuft. Hare schildering van het maatschappe- 
lijk en huiselijk leven in Holland gedurende den Franschen 
tijd is niet onaardig; maar de zedelijke strekking komt te 
duidelijk op den voorgrond. Haar beste werk is De kleine 
pligten (1824). 


Een nieuw genre begroeten wij in den vaderlandschen 
roman, tot het ontstaan waarvan de tijdsomstandigheden 
hebben medegeholpen. Hij loopt parallel met de vader- 
landsche poëzie der dichters. Het eerste voorbeeld van 
zulken roman gaf de Haarlemsche boekverkooper Adriaan 
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Loo:ses (1761-1818). In het uitvoering dichtsluk De Bata- 
ven (1799) had hij zijn tijdgenooten al aangezet tot * aankwee- 
king van liefde voor het vaderland en de vrijheid „; doch als 
dichter staal hij niet hoog en als schrijver van vaderlandsche 
treurspelen is hij nog middelmatiger. 

In 1808 verscheen zijn hoofdwerk : Het leren van Maurits 
Lijnslaager. De inhoud is niets anders dan de levensbeschrij- 
ving van een jong Amsterdamsch koopman, geboren in 1600, 
die o.a. een reis maakt in den vreemde. Dit geeft aan den 
schrijver de gelegenheid om een roemvol tijdperk uit de 
geschiedenis te behandelen en de maatschappij van dien 
lijd met hare zeden en gebruiken af te schilderen. De bedoe- 
ling is didactisch : “* Aankweeking van deugd en goede 
zeden „ en bovendien het nationaliteitsgevoel wakker te 
houden door verwijzing naar dat heerlijk verleden. Feitelijk 
was dit werk nict alleen de eerste vaderlandsgezinde, maar 
tevens de eerste historische roman; wat zijn verdienste 
ook weze, zijn verschijnen verdient des te meer waardeering, 
daar dit niet te wijten is aan navolging van vreemde litte- 
ratuur. 


Loosjes was, jammer genoeg, geen groot kunstenaar; hij heeft gebre- 
ken als schrijver; op de samenstelling en bewerking van zijn verhaal 
valt veel te zeggen. Toch had het bijval. De latere romans (1809-1816), 
die hij in denzelfden (rant en met dezelfde strekking schreef, bleven 
allemaal beneden zijn eersteling. 


Klassieke romans treffen wij naast de vaderlandsche dan; 
ook dat is wat nieuws. M. CG. van Har (1768 1858), een anli- 
Oranjegezind Amsterdamsch advocaat, schreef een tweclal 
verhalen in proza (C. C. Plinius Secundus, 1808 en M. Val. 
Messala Corvinus, 1813), waarin hij beproefde sympathie le 
wekken voor de klassieke Oudheid door het uitbeelden van 
het Romeinsche leven in den keizertijd. Flink geschreven 
zijn die werken; doch er zit te veel * geleerdheid „ in om ze 
tot een aantrekkelijk en boeiend verhaal te maken. 

Bijbedoelingen had de schrijver niet. Dat was wel het 
geval met een anderen vertegenwoordiger van de klassieke 
richting, P. vaN LimBura Brouwer (1795 1847), die in een paar 
romans de Grieksche maatschappij schilderde, doch daarbij 
tevens reactie tegen het romantisme op het oog had (Chari- 
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cles en Euphorion, 1831 en Diophanes, 1838). Chronologisch 
behooren deze werken reeds bij een volgende periode, maar 
kunnen reeds hier vermeld worden; immers wegens hunnen 
geest en strekking mogen zij tot dezen tijd gerekend worden. 
Later schreef hij nog een theologischen roman, die over de 
toenmalige twisten tusschen protestanten betreffende gods- 
dienstige vragen loopt ( Het leesgezelschap te Diepenbeek, 18471). 
Evenals bij Van Hall treffen wij bij Van Limburg Brouwer 
meer kennis dan kunst; zijn romans boeien niet : er is geen 
handeling in en de optredende personages zijn geen men- 
schen, maar veeleer schimmen. 


Onder de overige soorten van romans, schetsen en novellen 
vallen vooreerst te vermelden de verhalen en zedenschetsen 
van Bruno DaaLBERrG (deknaam van den Brabantschen 
edelman P. pe WACKER VAN ZON, 1758-1818). Hij gaf een 
vijftal romans uit, waarvan de bekendste De Steenbergsche 
fonilie is (1806-1809). In de drie eerste dweept hij met de 
* verlichtings „- denkbeelden; de laatste (1816-1817) bespot- 
ten meer allerlei maatschappelijke gebreken en verkeerd- 
heden. — Daalberg's romans zijn comisch-boertig, minder 
didactisch dan die zijner toenmalige kunstgenooten en open- 
baren ons een schrijver, die ook vindingrijker is, meer talent 
heeft van leekenen en vertellen. 

Zedenschetsen, doorgaans ironisch opgevat en van veel 
menschenkennis getuigende, leverde J. VosMaER (1783-1824) 
onder den titel van Met leven en de wandelingen van meester 
Maarten Vroeg (eerst na zijn dood in 1826 uitgegeven). Die 
schetsen zijn zeer verdienstelijk, deels om het verzorgde, 
kunstige van den vorm, deels om den zacht-humoristischen 
trant, deels om de oorspronkelijkheid, snedigheid, pittigheid 
der gedachten. Voosmaer is de eerste Nederlandsche 
humorist, een voorlooper van Beels. 


Opgang maakte in zijnen tijd A. Fokke Simonsz (1755-1812) met 
allerlei boertige verhalen, reisbeschrijvingen en andere stukken; maar 
geestig is hij slechts bij uitzondering, terwijl op veel plaatsen zijn scherts 
ontaardt in platheid en smakeloosheid. Minder lof moeten wij hem 
onthouden voor zijn bestrijding van het sentimenteele in zijn Moderne 
Helikon (1792) (vgl. n° 88). 


10 


146 DE RENAISSANCE IN NOORD-NEDERLAND 


94. Overige prozaschrijvers. J. H. van der 
Palm. — Het proza wint steeds in omvang; allerlei wer- 
ken van didactischen of betoogenden aard werden geschre- 
ven met een artistiek bijdoel. Onder den dubbelen invloed 
van de klassieke richting en het buitenlandsch proza vindt 
gaandeweg de meening ingang, dat een prozawerk tevens 
een kunstwerk kan wezen. Doch het gemeenschappelijk 
gebrek van alle prozaschriften is nog altijd de statigheid, de 
deftigheid ; bijna nergens losheid en beweging. 

Evenals Bilderdijk in het begin der xix° eeuw algemeen 
beschouwd werd als het hoofd der dichters, zoo gold 
J. H. Van per Paru (1763-1841) voor den uitstekendsten 
prozaschrijver. | 

Hij was eerst predikant (1788), later hoogleeraar te Leiden (1796); 
van 1799 tot 1805 * Agent der nationale opvoeding „, (dat is : minister 
van onderwijs), in welke hoedanigheid hij een staatkundige rol speelde ; 
van 1806 tot 1833 opnieuw hoogleeraar. 


Zijn redevoeringen en verhandelingen in proza, waarvan 
het Geschied- en redekunstig gedenkschrift van Nederlands 
herstelling (1816) meest van al tot zijn roem heeft bijgedra- 
gen, leeren ons Van der: Palm kennen als een smaakvol 
schrijver, een keurig stylist; zijn eenvoud steekt gunstig 
af bij hel overtollige en overladene van de meeste zijner 
tijdgenooten. Met veel kunst, zeer regelmatig en met wellui- 
dendheid bouwt hij zijn perioden op het voorbeeld van die 
van Cicero; maar hij valt in het eentonige en kleurlooze; er 
is te veel regelmaat, te veel bedaardheid in, geen de minste 
gloed, ook geen pitligheid, geen kracht. 


95. A. C. W.Staring (1767-1840). — Staring 
was een Geldersch edelman, die zijn geheel-leven in zijn 
geboortestreek doorbracht en zich verre heeft gehouden 
van politieke woelingen; ook buiten de letterkundige twisten 
is hij blijven staan. Zijn dichterlijke nalatenschap is niet 
omvangrijk : één dichtbundel slechts. Maar dit weinige is 
zeer eigenaardig, oorspronkelijk en keurig werk. Hij bevat 
de gedichten, die bij gedeelten van 1786 tot 1832 het licht 
zagen (Kerste proeven, 17186; Dichtoefening, 1791; Gedichten, 
1820; Winterloof, 1832). 
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Wat bevat die dichterlijke werkzaamheid? — 1° Voor- 
eerst eenige romances en legenden, waaronder enkele 
plaatselijke (Geldersche) sagen voorkomen. Gewoonlijk zijn 
die stukken kort, maar fijntjes bewerkt, juist en treffend van 
voorstelling en toon. — 2° Een nog aanzienlijk getal * ver- 
tellingen „; tot dit soort behooren de uitvoerigste stukken 
van Staring (zooals b. v. de Jaromir-reeks, vier vertellingen, 
die samen een geheel uitmaken, De twee bultenaars, Marco, 
Ivo, enz.). Sommige zijn luimig, gelijk b. v. De verjongings- 
kuur, De leerling van Pankrates, De hoofdige boer, enz; hier 
schitteren al de gaven van den dichter. Die vertellingen zijn 
het voortreffelijkst werk dat Staring heeft voortgebracht; 
doch zij onderstellen een lezer, die zich wat inspanning 
getroost om kunst te genieten; het is kost, niet voor gewone 
magen, maar voor fijnproevers met geoefende tong en gehe- 
melte. — 3° Vaderlandsche poëzie, veelal aan de Geldersche 
geschiedenis ontleend ; enkele rijmen werden ingegeven door 
den tijd (als b. v. zijn Krijgslied van 1813). De opgewonden- 
heid en de bombast van Helmers en diens geestverwanten 
blijven hier heelemaal achterwege. — 4° Ten slotte een hoe- 
veelheid stukken van gemengden inhoud, waartoe vrij tal- 
rijke puntdichten behooren, ook een genre, dat hij met voor- 
liefde beoefende en waarin hij uitmuntte, 


Welke beteekenis heeft Staring's werk? — Staring is cen 
dichter met hooge gaven. Hij is beknopt, sober en eenvou- 
dig; die eenvoud belet echter geen veelzijdigheid, noch 
kracht van verbeelding, noch diepte en innigheid van gevoel. 

De hoofdverdienste van Staring bestaat in zijn zelfstan- 
digheid en oorspronkelijkheid. Hij gaat zijn eigen weg te 
midden van allerlei richtingen ; opgegroeid tusschen de 
dichtgenootschappen, sluit hij er zich niet bij aan en blijft 
verre van hunne rhetorica en dichtertaal. 

Staring streeft naar zinrijkheid zooals Huygens, waardeert 
het vertellingstalent van Cats en tracht hem te evenaren, 
zonder in zijn gebreken te vervallen. Als verteller heeft hij 
buitengewone verdienste en als zoodanig levert hij diep 
doordachte en fijn afgewerkte tafereelen, die men vaak en 
van zeer dichtbij moet bestudeeren om er al het voortreffe- 
lijke van te merken, te waardeeren en te genieten. In de 
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behandeling weet hij zich altijd te beperken, wikt en weegt 
zorgvuldig en kiest ten slolle datgene, wat meest treft, 
karakteriseert (haast altijd het omgekeerde deed Cats). Zijn 
zucht steeds beknopt, zinrijk, puntig te willen zijn, heeft hem 
echter meer dan eens verleid tot gezochtheid en duisterheid. 
— Ook aan den vorm besteedde Staring veel zorg; hij koos 
woorden en klanken na lange overweging en daarom moet 
men, bij het lezen van zijn gedichten, op elke kleinigheid 
letten, Ja tot op het aanwenden der leesteekens en hoofd- 
letters. Trouwens, Staring behoort tot de kunstenaars, die 
«“ zelferitiek „, hebben; hij was nooil voldaan over zijn werk; 
bij elken nieuwen druk herzag hij elk versje en verbeterde 
op ontelbare plaatsen, al bestond dit verbeteren maar soms 
in het wijzigen van een enkelen klank. 


In zijnen tijd maakte Staring niet veel opgang: hij schokte het publiek 
niet door dreunende verzen. Ook nu nog is hij niet populair; hij richt 
zich tot een ontwikkelden kring, die fijn voelt, fijn opmerkt, maar des te 
inniger die subliele kunst geniet. Voor zulke lezers is hij een van de zeld- 
zame dichters uit zijnen tijd, die niet verouderd is en thans nog ten volle 
ons aestetisch gevoel kan bevredigen. 

{n de XIX* eeuw heeft men zijn verdienste misschien wat hoog aan- 
geslagen. Stellig is hij een keurig, bedreven kunstenaar,een dichter met 
gelouterden smaak. Hij komt ons ook voor als een gemoedelijk en 
beminnelijk man, al dweept hij wat veel met * verlichting „. Doch hij 
muntte maar uit in klein werk ; het ware onbillijk van hein een groote 
figuur te maken en hem te vergelijken met een tijdgenoot als Bilderdijk, 
die hooger steeg en de vleugels breeder uitsloeg, ofschoon met minder 
bevalligen zwaai. 


96. H. Tollens (1780-1856). — Tollens was een 
burgersjongen,de zoon van een Rotterdamsch handelaar ; hij 
bleef zelfs tot in 1846 ’s vaders zaken voortdoen. Zijn eerste, 
gewoon lager onderwijs vulde hij later aan door de studie 
van Duitsch en Engelsch, doch werd daardoor geenszins een 
veelzijdig ontwikkeld man. 

Talrijke dichtbundels heeft Tollens de wereld ingezonden 
Afgezien van enkele proeven in het dramatisch vak, die uit 
zijn eerste periode dagteekenen en geen afzonderlijke bespre- 
king eischen, alsmede van een soort van klein heldendicht, de … 
bekende Overwintering op Nova- Zembla (1819), heeft hij bijna 
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uitsluitend dichtstukken van korten of niet al te grooten 
omvang geschreven. 

Wij kunnen daarin onderscheiden : a) een aantal vaderlandsche 
romances, legenden en gezangen (daartoe behoort onder meer zijn Wien 
Neerlandsch bloed); — b) menig vuldige stukjes * huiselijke poëzie „. Die 
groep is de talrijkste; op alle toestanden en omstandigheden van het 
gewone leven van menschen uit den middenstand (Op den eersten land 
van mijn Jongstgeboren zoontje, b. v.) heeft hij kortere of langere rijmpjes 
gedicht, in eenvoudigen, gemoedelijken, natuurlijken, maar doorgaans 
alledaagschen trant, laag bij den grond ; — c) maatschappelijke poëzie, 
dat is : gedichten waarin hij sociale vragen behandelt; daartoe kan o. a. 
gerekend worden de veel te sentimenteele Echtscheiding. 


Tollens is verreweg de populairste, meest gevierde dichter 
geweest van de eerste helft der XIXe eeuw. De bijval, dien hij 
overal inoogstte en de overschating, waarmede zijn poëzie 
ontvangen werd, zijn toe te schrijven aan het feit, dat hij 
dicht voor het groote publiek, dat hij steeds gemakkelijk 
verstaanbaar en eenvoudig is, nooit hoogvliegend wordt en 
onderwerpen behandelt, die in breeden kring belangstelling 
en sympathie wekken. Hij is de zanger geweest van het hui- 
selijk geluk en de tevredenheid,ook van de vaderlandsliefde 
en de nationale geestdrift. 

Die onderwerpen zijn afwisselend en verscheiden genoeg; 
maar de behandeling geeft aanleiding tot twee opmerkingen. 
Vooreerst, Tollens blijft overal oppervlakkig en banaal : hij 
lijdt aan armoede van gedachten. Ten tweede, is hij afkcerig 
van het conventioneele, in veel gevallen toch is zijn voorstel- 
ling erg eenzijdig en conventioneel. Aldus wordt het landle- 
ven verheerlijkt tegenover de * stiklucht der steden „; de 
rijken worden te veel als schuldig, de armen te vaak als 
deugdzaam geteekend,enz. Dat bewijst,dat zijn psychologie 
verre van diepzinnig is. 

De proef, die Tollens leverde in het epische vak, de Overwintering, 
moet mislukt heeten. Het gedicht mist aanschouwelijkheid van voor- 
stelling en objectiviteit. Van het grootsche der onderneming, van den 
heldenmoed der ondernemers krijgt de lezer geen duidelijk beeld. De 
personages zelve blijven schimmen, die allemaal op elkaar gelijken en 


uiterst gevoelig blijken; in de uitbeelding der karakters vooral is de 
dichter te kort geschoten. 


Tollens wil steeds eenvoudig, natuurlijk, gemoedelijk zijn ; 
hij is wars van traditioneelen rhetorica-opsmuk. Maar zijn 
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eenvoud en losheid worden wel eens slordigheid en het 
gemoedelijke ontaardt niet zelden in weekheid. Waar hij een 
hooger vlucht wil nemen, wordt hij gezwollen en gekunsteld. 
Zijn gevoel is nochtans oprecht, zijn hartelijkheid niet 
geveinsd. 

Tollens is beter dan een rijmelaar, gelijk sommigen bewe- 
ren; maar men heeft zijn waarde vroeger veel te hoog opge- 
vijzeld. Hij verheft zich weinig en blijft doorgaans bij 
het middelmatige. Hij is minder van belang als dichter en 
kunstenaar dan als vertegenwoordiger van den tijd en van 
de maatschappij, die hij bezingt; hij was de dichter van 
de weinig dichterlijk gestemde burgerij, van het oprecht 
en degelijk, maar prozaïsch geluk aan den huiselijken haard 
— Ook wegens den invloed, dien hij had, is hij nog van 
belang. Hij staat aan de spits van een lange schaar volge- 
lingen : vrij talrijke zangers en berijmers van huiselijke 
poëzie, van romancen en idyllische verhalen en van vader- 
landsche ontboezemingen. 


Tollens’ school behoort grootendeels, wat de tijdsorde betreft, tot 
de volgende periode; om den samenhang niet le verbreken wordt er 
hier een woordje over gezeid. 

De meeste van die navolgers of geestverwanten zijn thans vergeten. 
Eenige waren stadgenooten van hem (zij maken de zoogen. Rotterdam- 
sche school uit). Aldus J. ImyerzeeL (1755-1841), die een zekere vermaard- 
heid verkreeg met zijn episch-beschrijvend dichtstuk in vier zangen : 
Hugo in het woud (1813). — Voorts nog W. MesscrerT (1790-1844), de 
dichter van de voorheen geroemde Gouden bruiloft (1825), een familie- 
tafereel, dat zich, wat behandeling en techniek betreft, heelemaal aan- 
sluit bij de Overwintering. — Ten slotte ook A. Bocaers (1795-1870), de 
voortreffelijkste der drie, een dichter, minder oppervlakkig dan Tollens, 
minder gemoedelijk, maar kleurrijker, eveneens steeds eenvoudig en 
natuurlijk, maar keuriger van vorm en rijker aan woorden. Zijn episch- 
beschrijvend stuk Tog! van Heemskerk naar Gibraltar (1835) is echter 
nog zwakker dan de Overwintering. 

Kuiten dien kring van Rotterdammers waren er anderen, onder 
dewelke B. TER Haar (1806-1880) afzonderlijk mag genoemd worden. Hij 
schreef veel stukken huiselijke poëzie en gemoedelijke, eenvoudige ver- 
tellingen (o.a. het bekende verhaal Huibert en Klaar(je), alsmede eenige 
uitvoeriger stukken van episch-beschrijvenden aard (waaronder de Sin! 
Paulusrots); dat alles is geheel in den trant van Tollens. Doch in andere 
werken, o. a. in enkele van zijn Tijdzangen, laat zich de invloed van Bil- 
derdijk en meer nog die van Da Costa waarnemen. 
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97, Terugblik. — De litteratuur der middeleeuwen, 
die men zou kunnen vergelijken met een stroom, die op nor- 
male wijze in zijn bedding voortrolt,heeft zich allengs, in den 
loop der XVIe eeuw, in twee vertakkingen geplitst, die elk 
een afzonderlijk gebied besproeien. In het Noorden heeft de 
letterkunde, afbrekende met het verleden, een heel nieuw, 
eigenaardig karakter gekregen, in overeenstemming met het 
eigen volksbestaan; zij is de uiting van de nieuwe maat- 
schappij, die zich daar heeft gevormd en weerspiegelt er 
getrouw de verdere ontwikkeling van : de glansperiode der 
XVIIe eeuw, het langzaam verval der volgende. Hoe langer 
hoe meer dringt zij binnen in het maatschappelijk leven en 
beslaat er allengs een ruime plaats in. Dat hangt samen met 
de geschiedenis van den boekhandel en het uitgeversvak, die 
in de XVI° eeuw opkomen en in het begin van de klassieke 
periode al van belang geworden waren. De boekhandel is als 
een bemiddelaar tusschen schrijvers en publiek: hij kent den 
smaak der lezers, tracht dien te bevredigen door de schrij- 
vers over te halen tot het vervaardigen van bepaalde soor- 
ten van werken. Anderzijds zagen wij, hoe de critiek zich in 
verschillende richtingen ontwikkelt, dank zij de belangstel- 
ling, waarmede men de letterkundige beweging in den 
vreemde volgt. 

Heeft de Noordnederlandsche woordkunst, na de politieke 
scheiding tusschen de Republiek en de Spaansche provin- 
ciën, nog weinig betrekkingen met die van de Zuidelijke 
taalbroeders, des te meer let zij op hetgeen geleverd wordt 
in de overige naburige landen; vandaar dat zij dan ook, in 
de tweede helft der XVIII° eeuw vooral, zoo een veelzijdig 
karakter verkrijgt en inzonderheid de twee voorname stroo- 
mingen weergeeft, die zich in Westelijk Europa laten waar- 
nemen: de Verlichting en het Romantisme. Het Romantisme 
wijst op een terugkeer naar het nationale; de Verlichting 
vertegenwoordigt het verband met den vreemde (cosmopo- 
litisme); evenals in de XVIe eeuw Renaiseance en Hervor- 
ming het deden,kondigt deze dubbele beweging den aanvang 
van een nieuwe periode in de kunst aan. 


IV. DE RENAISSANCE IN BELGIE 


(1600-1830). 


98. Algemeen karakter van deze periode. — 
De periode, die de XVIIe en XVIIIe eeuwen omvat en tot 
omstreeks 1830 loopt, is in België een tijd geweest van lang- 
zame kwijning. De literatuur bleef, in het algemeen, op eep 
zeer laag peil staan; nu en dan slechts bereikt zij een zekere 
hoogte. Haar ontwikkelingsgang, zou men kunnen voorstellen 
als een golvende lijn, waarvan de hoogtepunten vallen in 
den loop der XVII eeuw en gevolg wordt door een reeks 
allengs kleiner wordende golvingen; iets hooger stijgt zij weer 
op het einde der XVIIIe en in het begin der XIXe eeuw. 


De oorzaken van die langdurige verslapping en kwijning 
zijn van tweeërlei aard : algemeene en bijzondere. 


Algemeene oorzaken zijn de tijdsomstandigheden 
zelve, de lotgevallen en de toestand van de Belgische pro- 
vinciën. — In staatkundig opzicht speelden deze geene rol 
meer ; op stoffelijk gebied valt geen bloei van handel noch 
van nijverheid aan te stippen en dat kan als gevolg niet 
hebben een opgewekte, levendige intellectuëele bedrijvig- 
heid. Het peil der algemeene welvaart kon nog minder 
stijgen, toen de Zuiderlijke Nederlanden het slagveld werden 
van Westelijk Europa en het barrière-traclaat in 1715 de 
Schelde voorgoed sloot. Het is onnoodig daar verder over 
uit te weiden. Men heeft den toestand van onze gewesten 
gedurende deze lijdsruimte wel eens wât te ellendig voorge- 
steld ; maar in geen enkel opzicht was het een periode van 
voorspoed en grootheid, die den bloei der letterkunde bevor- 
deren kon. Minst ongunstig waren de tijdsomstandigheden 
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in de eerste helft der “ ongelukseeuw „; het is dan, dat de 
literatuur, evenals de overige kunsten, tot een relatieven 
bloei stijgt. 


Allerlei bijzondere oorzaken hielpen nog mede om de 
beoefening der letterkunde te belemmeren. Vooreerst gemis 
van aanmoediging. Hoe langer hoe minder werd de volks- 
taal door de overheid en het bestuur geacht; door het 
Oostenrijksch bewind werd zij onderdrukt en in den 
“ Pranschen tijd „ vervolgd. Natuurlijk moest dat leiden tot 
het ontstaan van tegenwerking: maar die tegenwerking 
kwam van eenige weinige overtuigde Vlamingen; de menigte 
was intusschen tamelijk onverschillig geworden. — Een 
tweede oorzaak, die een hooger vlucht der nationale letter- 
kunde in Vlaamsch België in den weg stond, was de invloed 
van Frankrijk en van het Fransch. Met Holland werden de 
betrekkingen gedwarsboomd (zie beneden nr 100); die met 
Frankrijk werden in de hand gewerkt en zooveel mogelijk 
bevoordeeligd. De hoogere standen, ook de burgerij allengs, 
werden min of meer systematisch geromaniseerd, vooral in 
de XVIIIe eeuw, toen de Franschdolheid haar hoogtepunt 
bereikte. Het gevolg van dit alles was, dat het * Vlaamsch „ 
niet werd aangezien als een passend voertuig tot uiting van 
hooger, intellectuëel leven, maar als een ondergeschikte taal, 
goed genoeg voor het kleine volk, voor de weinig of niet ont- 
wikkelde menigte, of nog om gebruikt te worden tegenover 
minderen, doch te “ vulgair „ om binnengeleid te worden in 
de kringen van lieden van aanzien, die een opvoeding 
“ comme il faut „ gekregen hadden. Zij, die de literatuur in 
de volkstaal beoefener, kunnen zich dus slechts tot den 
grooten hoop, tot de lagere klas richten; voor de hoogere 
standen en zelfs voor de “ deftige „ burgerij zouden zij te 
… vergeefs geschreven hebben. Derhalve letten die letterkun- 
digen op de behoeften en noodwendigheden van dit publiek 
en Hechten, behoudens enkele uitzonderingen, weinig of niet 
aan vormenschoonheid; hunne lezers immers, denken zij, 
vragen naar geen fraaie volzinnen,naar geen mooie klanken- 
verbindingen; om het nuttige en de degelijkheid van den 
inhoud is het hun enkel te doem. Dit leidt ons tot een tweede 
punt. 
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99. Karakter van de letterkunde. Letterkun- 
dige richtingen. — Uit hetgeen voorafgaat, kunnen wij 
alvast besluiten tot een eerste kenmerk van de Belgische 
letterkunde dezer periode : zij is een wolkslitteratuur, zoowel 
omdat zij zich richt tot het volk,dat is: tot de groote menigte,- 
als omdat de letterkundigeu zelven veelal menschen waren 
uit het volk ontsproten, met weinig ontwikkeling, weinig 
smaak en kunstzin. Dat onderscheidt haar tevens van de 
litteratuur van het Noorden, die meer een klassiek-opgevoed 
publiek op het oog had. 

Anderzijds ontbreekt haar het karakter van wezenlijke 
nationale litteratuur, omdat zij het eigenlijk volksleven in 
zijn verschillende uitingen niet dan bij uitzondering en in 
bepaalde soorten van werken slechts weerspiegelt; ook nog, 
omdat wij er zoo zelden een weerklank in hooren van merk- 
waardige gebeurtenissen in het land zelf voorgevallen of in 
den vreemde, maar van beteekenis voor het land; ook hierin 
verloont zij een werkwaardig verschil met de woordkunst 
van de Republiek. 


Ten tweede : voor een groot gedeelte werd de litteratuur 
beoefend door geestelijken (priesters en kloosterlingen); 
vandaar haar godsdienstig karakter. Die geestelijken schre- 
ven, gelijk vanzelf spreekt, vooral boeken met stichtenden 
inhoud : ascetische en zedenkundige werken, in proza of in 
verzen, soms in de twee tegelijk. Die litteratuur staat heele- 
maal in den dienst van het geloof. Een aantal werken is zelfs 
van polemischen aard : zij bevatten een verdediging van het 
katholicisme, soms terzelfdertijd aanvallen tegen de ketters 
(protestanten). — De schrijvers van dergelijke werken zoeken 
geen verheven kunstideaal te bereiken; zij schrijven in 
eenvoudigen trant, zonder verheffing, soms in weinig ver- 
zorgden vorm : onvaste, ongepolijste taal, zwakken slijl, 
zonder persoonlijke eigenaardigheden. 


In de derde plaats is die lelterkunde gedeeltelijk rederij- 
kerswerk. Hebben in het Noorden de Kamers hun beteekenis 
verloren na de XVIe eeuw, in België blijven zij een belang- 
rijke rol spelen en gaan voort, gelijk wij verder zien zullen 
(vgl. n"* 100, 407 en 111), met zich toe te leggen op het 
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dramatisch vak. Toch moet er met nadruk op gewezen 
worden, dat zij volstrekt niet meer de letterkunde monopo- 
liseeren, gelijk voorheen de * kunstbroeders „; buiten haar 
wordt de woordkunst ten minste even veel beoefend ; het is 
voorgoed uit met hun alleenheerschappij. — Vergeleken bij 
de oude Kamers, beteekenen die toenmalige geen vooruit- 
gang; hunne opvatting van de kunst is al even bekrompen 
en ouderwetsch en wat zij leveren staat in het algemeen 
even laag. : 


Ten vierde is de Belgische letterkunde ook Renaissance- 
kunst. Maar als zoodanig heeft zij toch andere kenmerken 
dan die van het Noorden. Hier te lande is de Renaissance, 
althans in de woordkunst, iets meer uiterlijks gebleven. De 
geest van het humanisme is zoo diep niet doorgedrongen in 
de denkwijze, in de levens- en wereldbeschouwing der 
schrijvers. Dat laat zich gemakkelijk verklaren, als men let 
op het groote aandeel, dat de katholieke geestelijkheid heeft 
gehad aan het letterkundig leven en als men tevens bedenkt, 
dat de wereldlijke schrijvers maar bij uitzondering behoor- 
den tot den stand, waarin aan de jeugd een klassieke oplei- 
ding werd geschonken. In haar geheel genomen,en niettegen- 
staande het zich aansluiten bij de Renaissance door het 
gebruik maken van Renaissance-motieven en het pronken 
met Renaissance-sieraden, is deletterkunde, tot aan het begin 
van de XIX° eeuw zelfs, veel meer blijven staan op middel- 
eeuwsch standpunt. Ook dat geeft haar een scherp onder- 
scheid met de gelijktijdige Noordnederlandsche woordkunst. 


Ten slotte is die litteratuur maar gedeeltelijk oorspronke- 
lijk. Talrijke bundels gedichten en talrijke schriften in proza 
waren vertalingen of aanpassingen van Fransche of Latijn- 
sche werken. Bij de niet vertaalde ging men niet altijd zijn 
eigen gang; men volgde bepaalde modellen min of meer 
slaafs na. Hier, gelijk in het Noorden, werd Cats (de calvint- 
tische Cats!) vaak tot voorbeeld gekozen; wegens zijn 
didactische strekking en zijn volkstrant werd hij door velen 
als * de , dichter beschouwd. 


Mogen wij spreken van verschillende richtingen in de letterkunde van 
dit tijdvak? — Ternauwernood. Bijna overal en altijd nemen wij een 
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loopen aan den leiband waar, zoowel in de poëzie als in het tooneel : 
invloed van den vreemde (van Frankrijk vooral, ook van Spanje) of het 
volgen van een vroeger getrokken spoor (conservatisme). De groote 
geestelijke stroomingen der naburige landen, Duitschland en Engeland, 
worden hier schier niet opgemerkt; de nieuwe denkbeelden inzake let- 
terkunde en kunst, welke in de XVIII® eeuw b. v. in Duitschland ver- 
breid worden en in Noord-Nederland den stoot geven tot een herleving 
der letterkunde (vgl. 78 en volgg.), vinden in onze gewesten haast geen 
weerklank. Richtingen van verscheiden oorsprong en beteekenis, die 
malkaar doorkruisen of opvolgen, gelijk wij dat bij onze Noorderburen 
konden nagaan, hebben zich in het Zuiden niet vertoond; alles is veel 
kalmer, maar ook eentoniger, doodscher gebleven. 

Wij vinden dan ook, ín de gezamenlijke werken, minder afwisseling 
— Wat het proza betreft, hebben wij bijna uitsluitend schriften met 
zedenkundige strekking aan te wijzen; geene romans. De geschiedenis 
van den roman wordt in de XVIIIe eeuw bij onze Noorderhuren van 
groot belang (zie n"* 86-88); alhier werden in denzelfden lijd nagenoeg 
niets anders dan geestelijke verhalen geschreven, de zoogen. * volksboe- 
ken „ uitgezonderd, die bij het publiek nog hunnen bijval niet verloren 
hadden. — De poëzie was hoofdzakelijk, ofwel van beschrijvenden, 
ofwel van didactischen aard; lyrische dichters ontbreken niet, maar hun 
zangen, als zij geen ontboezeming van godsdienstige gevoelens zijn, 
hevatten ook meestal een heilzame zedenles. Heldendichten kwamen 
weinig tot stand en evenmin de aanverwante soorten, die er de uitloo- 
pers van waren : beschrijvende gedichten van allen aard, stroom- en 
hofgedichten en dergelijke, welke in Holland zoo welig tierden. — Het 
tooneel ten slotte vertoont echter meer verscheidenheid; bijna alle 
genres,in het Noorden beoefend, trokken ook hier de opmerkzaamheid. 


100. Het letterkundig leven. — In het maatschappelijk leven 
hekleedde hier de letterkunde een minder aanzienlijke plaats dan dit in 
het Noorden het geval was. Wel is waar bestonden neg overal Rederij- 
kerskamers, maar hare bedrijvigheid was van geringe beteekenis; in 
Brabant beleefden ze nog, in de X VlIe eeuw, een tijdperk van relatieven 
bloei en telden in hun midden talentvolle letterkundigen. Op het einde 
der eeuw komt eenige beweging in Vlaanderen, bepaaldelijk nog in 
Fransch-Vlaanderen. 

Zien wij bij de Kameristen der verschillende gewesten van België 
uitingen van letterkundig leven, hoe zwak soms ook, de schrijvers, die 
van de Kamers geen deel uitmaakten, treffen wij insgelijks in de onder- 
scheiden provinciën aan, meestal echter te Brussel en te Antwerpen. 
Bepaalde streken of steden gaven den toon niet aan; de toestand was 
eenigszins anders dan in het Noorden, waar de provincie Holland een 
overwegende rol speelde en meer in het bijzonder nog Amsterdam. Daar 
heerschte trouwens. ten opzichte der algemeene ontwikkeling, een mer- 
kelijk verschil tusschen de onderscheiden streken, terwijl in de Zuide- 
lijke Nederlanden de stand van zaken daaromtrent overal gelijk wae, 
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ofschoon Vlaanderen en Limburg nog meer vervallen waren dan Bra- 
bant. Bovendien trof men in dit laatste gewest groote steden aan, als Ant- 
werpen en Brussel; zij waren toegankelijker voor vreemden invloed 
en ten gevolge daarvan werd er de volksgeest moderner; de letterkunde 
klom er daarom toch niet op een hooger trap van volmaaktheid. 


De betrekkingen met Noord-Nederland waren niet zeer levendig en 
bij de verschillende landbesturen vonden zij weinig aanmoediging; de 
geestelijkheid, bevreesd voor het indringen van protestantsche denk- 
beelen, werkte ze zelfs tegen (o.a. door het instellen van boekk-urders, 
door strenge maatregelen voor het te koop stellen van boeken, enz). 
Onmiddellijk na de scheuring bleef er geruimen tijd toch druk verkeer 
bestaan tusschen het Noorden en het Zuiden; dat verminderde stilaan, 
dank zij vooral de min of meer systematische legenwerking in Belyië. 
De Noordnederlanders worden zich weldra bewust, dat zij de meerdere 
der Vlamingen zijn; deze worden allengs vreemdelingen voor hen : dat 
is een uiting van het wordende nalionaliteitsgevoel in het Noorden. 
Vanwege de Zuidnederlanders merken wij dezelfde onverschillige hou- 
ding tegenover de Hollanders; zij wordt bepaald vijandig, als er de 
belangen van den godsdienst mede gemoeid zijn. 


Het gevolg daarvan is geweest, dat de wegen der litteratuur in beide 
landen zijn uiteengegaan en in later tijd haast geen aanrakingspunten 
meer gehad hebben. Volslagen onbekendheid met hetgeen aldaar werd 
voortgebracht heerschte daarom natuurlijk hier niet. Sommige schrij- 
vers waren ook in België beroemd, als b. v. Vondel; ook Cats was een 
gevierde dichter in onze provinciën. Doch die bekendheid is zonder noe- 
menswaardigen invloed geweest op den gang der letterkunde; de Bel- 
gische schrijvers leefden de letterkundige bewegingen van hunne 
Noorderburen niet mede. Was dus de inwerking van het Noorden 
beperkt en eenzijdig, invloed van België op Holland bespeuren wij 
heelemaal niet, zvoals men trouwens gemakkelijk begrijpen kan. 


Wat ten slotte de letterkundige critiek betreft, hare rol bleef in de 
Zuidelijke gewesten veel onbeduidender; werken over het wezen der 
kunst, de opvatting der poëzie en dergelijke, werden alhier niet geschre-- 
ven. Als men de uitingen van sommige Hollandsche tooneeldichters 
over de dramatische poëzie vergelijkt met het weinige, dat enkele Bel- 
gische schrijvers over hetzelfde onderwerp mededeelen, dan begrijpt 
men, dat onze letterkundigen niet eens beseften, wal beteekenis die 
theorische beschouwingen voor de eoefening der woordkuust hadden. 
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101. Karakter en algemeene ontwikkeling. 
— Lyrische poëzie, die beantwoordt aan de tegenwoordige 
opvatting, kunnen wij in deze periode haast niet aanwijzen. 
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Zelfs geen kunstverwanten met Hooft en Vondel, die ofwel 
hun eigen gemoedsleven ofwel hun lijd weerspiegelen in hun 
verzen. Wat tot de lyrische poëzie kan gebracht worden, 
bestaat uit liederen en lofzangen of stukken van dergelijken 
aard : altemaal ontboezeming van godsdienstige gevoelens; 
ook nog uit minnedichten. Doch deze zijn weinig talrijk, 
gelijk trouwens de dichters van wereldlijke liederen bij die 
van geestelijke in aantal ten achteren staan. 

Rijmwerken met didactischen inhoud of strekking daaren- 
tegen zijn lang niet zeldzaam; evenals de lyrische poëzie, 
bloeit de didactische meest in de XVII® eeuw. De XVIIIe is 
arm geweest aan dichters van alle soort; nooit zonk de litte- 
ratuur zoo laag als in de tweede helft van die eeuw. 

Aangaande het karakter van die Belgische poëzie kan men 
zeggen, dat haar hoofdkenmerk, tevens hare voornaamste 
eigenaardigheid, hierin bestaat, dat zij, in het algemeen 
genomen, de voortzetting is van de middeleeuwsche. Wijzi- 
gingen zijn er wel in op te merken; maar het is niet, gelijk 
in het Noorden, tot een volledige breuk tusschen de twee 
gekomen. Dal maakt terzelfdertijd haar verschil uit met die 
van Noord-Nederland, welke door een diep-gapende kloof 
van die der tijden van voorheen is gescheiden, dank zij de 
werking van Hervorming en Renaissance. Vandaar het 
merkwaardig verschijnsel, dat van dichters, die dezelfde 
wereldbeschouwing huldigen, de werken toch zeer uiteen- 
loopende eigenschappen vertoonen. De voorstellingen, ge- 
dachten, opvattingen, beschouwingen, ofschoon betrekking 
hebbende op dezelfde zaken, zijn bij die dichters, als b. v. 
bij Vondel en M. de Swaen (zie n° 115), van gansch verschei- 
den herkomst,aan een heel verschillende omgeving ontleend 
en maken dan ook een heel verschillenden indruk. 


102. Geestelijke lyriek. — Onder de dichters van 
lyrische stukken met godsdienstigen inhoud mag vooreerst 
genoemd worden J. pe Harpuyn (1582, gest. ná 1635), 
pastoor te Audeghem bij Dendermonde. De verschillende 
bundels, die hij uitgaf, getuigen niet van scheppingskracht 
noch uilbeeldingsvermogens; maar de er in voorkomende 
stukken zijn bevallig, zangerig, keurig van vorm en verraden 
een wezenlijk dichter, geen bloot verzenmaker. 
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Naast hem verdient de Norbertijner kanunnik D. BeLre- 
MANS (1640-1674) een plaats. Zijn Lieffelygcken Paradysvogel 
tot God omhoog vliegende (1680) vond veel bijval wegens zijn. 
aanminnigen trant, oprecht en innig gevoel. Het is een wel- 
luidende naklank van de lyrische poëzie der middeleeuwen; 
zij herinnert er aan, vooreerst door de gekozen motieven 
(klachten over de zonde, uiting van berouw, verlangen naar 
een hemelschen bruidegom, lofspraak en aanroeping van 
Maria, de heiligen, enz.), voorts nog door de wijze van 
behandeling, den toon en den vorm. 


Op het laatst der XVIIe en in het begin der X VIIle eeuw treffen wij een 
paar dichteressen aan van geestelijke liedboeken : Cath. vAN DER MEULEN 
(1634-1719), een non in het Dominikanessenklooster te Antwerpen, wier 
bundel Het eensaem tortel-duyfken rustende op den aenghenaemen roose- 
laer (1694) gunstig werd onthaald en herdrukt; dat was ook het geval 
met de geestelijke gezangen, vervat in Het gheestelyyck maeghden-tuyltjen 
(1708) van de eveneens te Antwerpen verblijvende dichteres Eliz. van. 
Wauws. 


Van een goed gedeelte der geestelijke lyriek kennen wij 
niet eens de vervaardigers. Het was immers de gewoonte in 
de XVI[° eeu (ook nog in de volgende, ofschoon veel min- 
der), dat een aantal liederen, lofzangen, gebeden, vrome 
ontboezemingen en soortgelijke geestelijke poëzie, die in de 
kloosters ontstaan waren, gezamenlijk werden uitgegeven, 
zonder naam van dichters (of dichteressen). In de meeste 
van die verzamelingen komen soms, te midden van een zee 
rijmelarij, stukken voor, die ons aantrekken door hun een- 
voud, natuurlijkheid, frischheid. De opgewekte, blijmoedige 
levensopvatting, die er zich in uitspreekt, doet ze scherp 
afsteken tegen gelijkaardige, doch veel somberder getinte 
protestantsche poëzie. van Noorderlijke dichters. 


103. Wereldlijke lyriek. — Nog minder hebben 
wij hier op te sommen. Renaissance-kunst gaf J. IJSERMANs 
(1590, gest. na f631), de “ facteur „ van de kamer * De 
Olijftak „ te Antwerpen, in zijn bundels Friumphus Cupidi- 
nis (1628) en Nederlandsche poëmata (1628), welke bundels 
bevatten erotische poëzie (bruiloftsdichten, minnelied- 
jes, enz), lofdichten, sonnetten en andere stukken. — Cl. pr 
Crerck (1587-1645), “ facteur „ van de Ypersche kamer * De 
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koornbloeimn „was eveneens een aanhanger van de Renais- 
sance. Hij schijnt goed op de hoogte van de letterkunde van 
zijn tijd, noemt onder zijn voorbeelden Ronsard en du Bar- 
tas, maar daarnaast ook Cats. Hij maakte nogal naam met 
eenige tooneelstukken (o.a. klassieke treurspelen) en met 
zijn lyrische gedichten; deze laatste echter bewijzen, dal zijn 
bedoelingen beter waren dan zijn vermogen. 


In de XVIII eeuw komt er volledige stilstand. Oinstreeks het einde 
er van waren twee volksdichters werkzaam; de eene, de Antwerpenaar 
J. Pauwers (1747-1823), vervaardigde een buitengewuon groote hoeveel- 
heid gedichten van allen aard en omvang over allerlei onderwerpen. 
Daaruit valt vrij wat te leeren voor de zedengeschiedenis van den tijd. 
Een aantal liederen bevinden er zich onder. — De tweede, de Oostvla- 
ming J. SApoxes (1755-1819), dichtte een menigte liederen, die heinde en 
ver verspreid waren en hem een zekere vermaardheid verwierven; men 
noemde hem den * zedigen Béranger. „ 


104. De didactische poëzie. — Talrijk zijn de 
rijmwerken met godsdienstige, zedenkundige of eenvoudig 
leerende strekking. De godsdienstige gedichten zijn bijna 
allemaal het werk van geestelijken; werken met zedenkun- 
digen inhoud werden ook door leeken geschreven; de grens 
tusschen de twee soorten is moeielijk te trekkeg; in sommige 
stukken worden zoowel godsdienstige als zuiver moralisee- 
rende onderwerpen ter spraak .gebracht. 

Met betrekking tot den vorm en de inkleeding van die 
werken hebben wij op een dubbele eigenaardigheid te wijzen. 
Ten eerste, een groot gedeelte behooren tot hel emblemata- 
genre, dat ook in het Noorden te dien lijde zoozeer in den 
smaak viel (vgl. nr 48, 4). Ten tweede, niet alleen in die 
emblemata-bundels, maar in andere didactische werken 
nog, worden de verzen met proza afgewisseld. In de meeste 
soortgelijke voortbrengselen van Noordnederlanders, b. v. in 
die van Gats, treft men, naast de gedichten bij de platen, 
korte toelichtingen in proza, die een zeer bescheiden plaatsje 
innemen. In degene, die wij hier bedoelen, verandert de ver- 
houding : het proza krijgt het leeuwenaafideel ; de gedich- 
ten, die bij de platen voorkomen of zelfs middenin den 
prozatekst, schijnen er maar te slaan ter afwisseling of om 
een thema te leveren voor het gedeelte In proza. Met even- 
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veel recht zouden wij dat slag van schriften bij de prozalit- 
teratuur kunnen brengen. 


Invloed van Cats is op die didactische litteratuur niet te miskennen, 
De verklaring er van ligt voor de hand : het zedelijk en stichtend karak- 
ter van zijn werken; de eenvoudigheid van zijnen trant, zoowel wat de 
behandeling als den vorm betreft. Inzonderheid nam men zijn versbouw 
over : den alexandrijn met den * Catsiaanschen dreun , (vgl. nt 5'7). 
Het grootste verschil bestond in den geest en de strekking; Cats’ idea- 
len worden natuurlijk vervangen door andere. 


105. A. Poirters (1605-1674). — De bekendste 
en verreweg de verdienstelijkste van die didactische schrij- 
verslis de Noordbrabantsche Jezuiet Adr. Porrrers, die het 
grootste gedeelte van zijn leven in België doorbracht. 


Poirters ieverde een aantal werken van godsdienstigen en zeden- 
kundigen aard, allemaal behoorende tot het emblemata-soort. Den 
meesten bijval oogstte hij in met zijn Masker van de wereld afgetrok- 
ken, dat voor het eerst in 1645 verscheen onder den titel van Ydelheijt 
des werelds, in de volgende uitgaven veel vermeerderd werd en met den 
nieuwen titel omstreeks 40 maal herdrukt. Daaruit blijkt de popu- 
lariteit van dit boek, Meer bepaald godsdienstig waren o. a. Het duyfken 
in de sleen-rolse (1657), een reeks godvruchtige bespiegelingen op het 
lijden van den Zaligmaker, alsook Het heyligh hof van den keyzer Theo- 
dostius (onvoltooid, eerst in 1696 gedrukt), welke werken zeer gunstig 
werden onthaald. 


Poirters’ Masker hekelt de menschelijke gebreken in het 
algemeen en in het bijzonder de verkeerdheden van den 
tijd; het wil “ de waerachtige Philothea, dat is de Godt min- 
nende ziele „ brengen tot ernstige levensbeschouwing en 
echt Christelijken levenswandel. Het is voor het groote 


publiek geschreven; dat blijkt allereerst uit den aanleg en 
het plan. 


Op de verklaring in verzen van elke zinnebeeldige plaat, volgt een 
* aanspraak , in proza tot * Philothea „onderbroken door een min of 
meer uitvoerig stuk poëzie, waarop dan “ toemaatjes „ en * toeworpen , 
in proza en rijm ten beste worden gegeven : fabeltjes, korte vertellingen, 
kwinkslagen, spreekwoorden, puntdichten, raadsels, enz. Dat alles brengt 
veel afwisseling bij. 


Wat de wijze van behandeling betreft, ook hier erkennen 
wij dadelijk den volksschrijver. Poirters huldigt een eenvou- 
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digen, voor ieder onmiddellijk verstaanbaren trant; zelfs 
wordt hij soms te eenvoudig en daardoor plat. De gang van 
zijn beschouwingen, zedenpreeken en opmerkingen is los en 
aangenaam en bewijst veel menschenkennis. Nooit zet hij 
een zuur gezicht, al hekelt hij nogal eens zeer vinnig de men- 
schelijke dwaasheden. In het algemeen is zijn toon die van 
een gemoedelijke scherts. 

Ofschoon Poirters niet naar letterkundigen roem jaagde, 
toch heeft hij, als woordkunstenaar, wezenlijke verdienste. 
Hij schreef met veel gemak, zeer doeltreffend en op een 
wijze, die de menigte * pakt „ De gedichten in verzen toonen 
ons een leerling van Cats, doch geen slaafsch navolger 
zonder individualiteit; ja, hij wint het zelfs nu en dan op zijn 
meester. Als prozaschrijver staat hij echter hooger dan als 
dichter. 


Poirters' navolgers. — De bijval, dien Poirters behaalde, moest 
onvermijdelijk tot navolging aanzetten. Verschillende schrijvers, meestal 
geestelijken, traden op met werken in denzelfden trant als het Masker, 
doch geen hunner slaagde er in het te evenaren. Aan Poirters’ werk 
herinneren sterk De on-ghemaskerde liefde des hemels (1686) van den 
minderbroeder Joh. A. CasTrRo en De doodt vermaskert met 's werelts 
ydelheydt (1654) van G. van Worscraren. In Poirters' trant schreef ook 
de Leuvensche kloosterling P. Croon (1634-1682), van wien wij o. a. 
hebben de Cocus bonus ofte geestelyke zinnebeelden... op al de gereed- 
schappen van den kok (1661); de titel alleen wijst aan, hoe weinig dichter- 
lijk de voorstellingen van dit werk zijn. Croon was trouwens een rijme- 
laar, die op alles kon verzen maken, daarbij veel handigheid en een 
zeker vernuft aan den dag legt, maar geenszins het bewijs van fijnen 
smaak. 


106. Overige didactische dichters. — Onder de 
wereldlijke dichters zijn er eenige, die het eigenlijk zeden- 
kundig, ook wel hel zedengispend leerdicht beoefenen. Aldus 
o. a. de Brusselaar W. Van DER Boraur (1622-?), die, behalve 
den Brusselschen blomhof can Cupido (1641), een verzameling 
lyrische stukken (minneklachten, herderszangen, enz.) en 
een bundel met Sedighe sinnebeelden op den aerdt der 
gepluymde, viervoetighe, waterighe, ghekorven of bloedelooze 
dieren (1642), ook een Spieghel der eyghen kennisse uitgaf 
(1643). 
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Die * Spieghel „ is een wonderglas, waarin ieder zijn eigen gebreken 
weerkaatst ziet. Iemand, die dit stuk bij toeval in zijn bezit krijgt, reist 
er overal mede heen, dringt binnen alle standen der maatschappij, enz. 
Dit boek behoort tot de best geslaagde werken van dien lijd; er komen 
hekeldiehten, verhalen en andere stukken in voor, in proza en in ver- 
schillende versvormen. 


Ook M. Caupron (1607-1692), de Aalstersche * gelaurierde 
poëet „ maakte nogal opgang; hij is opgeschroefd en wil het 
purisme van Hooft navolgen; dat maakt zijn werken, o. a. 
zijn episch-beschrijvend Leven der grote Catharina van 
Alexandria (eerst 1771 uitgegeven), duister en ongeniet- 
baar, niettegenstaande de geroemde * hoogdravende, rijm- 
vloyende „ verzen. 


De XVIIIe eeuw levert ook weer minder op. De Jezuiet IL. pe Meyer 
(1655-1730) berijmde een leerdicht De gramschap (1725), dat enkele 
geslaagde gedeelten bevat en zich kenmerkt door een verz rgden vorm, 
terwijl J L. KrarrFT(1710-?) een Schat der fabelen (1740) uitgaf; als fabel- 
dichter blijft hij echter beneden den lateren Limburger S. M. CoNiNCkx 
(1750-1839), die verschillende bundels met fab: Is bewerkte, grootendeels 
echter vertalingen. — Een naklank van de Hollandsche bijbelsche hel- 
dendichten (vgl. nr 69) hooren wij bij A. SricneLBAuT (1754-1837) in zijn 
Jerusalems herstelling (1811), een rijunwerk in * twaalf boeken ,; ook 
D. pe SiupeL (1778-1815) berijmde een aantal episch-beschrijvende 
gedichten, die hem een zeker aanzien bezorgden; het is nochtans bom- 
bast van het begin tot het einde. 


De geestelijke dichters vervaardigden werken met meer 
zuiver geestelijken, godsdienstigen inhoud. Wij kunnen er 
niet bij slil blijven en bepalen ons bij het vermelden van 
W. van per Erst, pastoor te Bouchoute, die verdienstelijk 
werk leverde met zijn Gheestelycke dichten, verscheyden per- 
soonen ende staeten van menschen toegeschreven (1621) : een 
verzameling van 72 stukken met zedelijke strekking, betrek- 
king hebbende op alle standen der maatschappij, vaak in 
hekelende vorm. 


Navolgers van Cats, die zich van de vorige groepen 
onderscheiden, kunnen ook aangewezen worden. Aldus o. a. 
de Brugsche rechtsgeleerde J. LAMBRECHT (1626-1690), 
“ prins „, van de kamer : “* De drie santinnen „te Brugge. 
Hij berijmde een aantal godsdienstige stukken, schreef o. a. 
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in verzen : De schoone Johanna van Parijs(1661), waarin hij 
Cats navolgt, maar hem lang niet evenaart als verteller. Een 
aantal verhalen in den trant van Cats komen ook voor in de 
Verscheydene gedichten van den Jezuiet A. Cosyns (1658- 
1711). 


107. De poëzie gedurende den « Franschen 
tijd » en tot omstreeks 1830. — In de tweede helft 
der XVIIe eeuw was het letterkundig leven haast uitge- 
doofd. De verfransching, die onder de regeering van het 
Oostenrijksche huis was begonnen, had haar toppunt al 
bereikt vóór de uitbarsting der Brabantsche omwenteling. 
Toen onze gewesten ingelijfd werden bij de Fransche Repu- 
bliek (1795), werd de toestand van de volkstaal zoo moge- 
lijk nog hachelijker. In 1796 werden, ofschoon tijdelijk, de 
nog bestaande Rederijkerskamers gesloten; tevens kondigde 
de Republiek af‚dat alle openbare akten en officiëele stukken 
in het Fransch moesten opgesteld worden, Weldra mocht 
geen Vlaamsch dagblad meer verschijnen zonder de Fransche 
vertaling van den tekst er naast. 

Zooals te voorzien was, deden dergelijke maatregelen, 
berekend om de volkstaal uit te roeien, een levendige tegen- 
werking ontstaan. In plaats geheel weg te kwijnen, wordt de 
letterkunde met nieuw leven bezield, veel opgewekter zelts 
dan in het midden der XVIIIe eeuw en gevoed door een 
warme, overtuigde vaderlandsliefde.Ook in onze provinciën, 
evenals in Noord-Nederland, stonden * vaderlandsche zan- 
gers „op, niettegenstaande of liever: ten gevolge van de ver- 
drukking. Zonden zij geen meesterstukken de wereld in, 
hun pogen dient met waardeering herinnerd. 


Een van die vaderlandsche dichters was P. J. ve BorcuH- 
GRAVE (1751-1819). In 1790 schrijft hij zijn Ode aan de Vrij- 
heid en 1810 zijn gedicht De Belgen, een geestdriftige ver- 
heerlijking van het vaderland. Met de Borchgrave begint ook 
bij velen eene gewijzigde houding tegenover Holland; de 
Borchgrave onderhield betrekkingen met de voornaamste 
letterkundigen van het Noorden en ijverde voor hunne denk- 
beelden betreffende de kunst, — Aansluiting bij het Noorden 
vinden wij insgelijks bij een ander vaderlandlievend 
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dichter, nl. P. J. Ropuun (1768-1823), die veel voor het tooneel 
arbeidde en in 1807 ook een dichtstuk Aan de Belgen schreef, 
in forsche klanken en onbeschroomde, stoute woorden. 


Heeft de litteratuur, gedurende de noodlottige periode der Fransche 
overheersching, geen bloei gekend — en wie zon dien verwachten ? — 
het is al heel veel, dat zij zonder onderbreking beoefend werd. Die 
beoefenaars waren leden van de nog bestaande Rederijkerskamers, 
welke Kamers maar den naam alleen nog gemeen hadden met de vroe- 
gere genootschappen. Voorts ook de er buiten staande liefhebbers, die 
deelnamen aan de letterkundige wedstrijden, door de Kamers uitge- 
schreven. Soms waren die mededingers talrijk en kwamen zelfs uit Hol- 
land; merkwaardigerwijze waren tusschen de Noordelijke en Zuidelijke 
provinciën onder den Franschen tijd allengs drukker letterkundige 
betrekkingen ontstaan. 

Toen in 1815 de politieke vereeniging met Holland alhier een einde 
kwam maken aan een twintigjarige stelselmatige verfransching, kon 
men op beter dagen hopen. Doch die hoop werd niet vervuld; het tijd- 
perk 1815-1830 is al even dor geweest als het onmiddellijk voorafgaande. 
Hetgeen de Hollandsche regeering in die jaren verrichtte tot opbeuring 
der moedertaal, miste nochtans niet geheel zijn uitwerksel. In verschil- 
lende gedeelten van het land, waar men tegenover de Hollanders in het 
wantrouwen volhardde, bleven wel is waar alle pogingen om genegen- 
heid voor het Nederlandsch in te boezemen zonder gevolg ; maar elders, 
als b. v. te Antwerpen en te Gent, stond een overtuigde schaar Neder- 
landschgezinden op, die ijverig werkten tot verheffing van het volk door 
middel van de moedertaal. Het waren de mannen die, met J.F. WirLems 
aan het hoofd, vooral na 1830 optraden en het bestaan van het letter- 
kundig leven toenmaals mogelijk maakten. 

Inmiddels gingen de Kamers voort met hare gewone werkzaamheid 
en het uitschrijven van prijsvragen. Voor een merkelijk gedeelte werd 
die werkzaamheid een strijd vóór of tegen het Hollandsch ; tot iets van 
blijvende beteekenis leidde die bedrijvigheid niet. 


IL. — HET PROZA 


108. Het belang van de prozalitteratuur. — Vergeleken met 
de prozalitteratuur van het Noorden, staat die van Zuid-Nederland, 
gedurende heel deze periode, veel ten achter. Zij is vooreerst veel 
armer : het getal werken is minder aanzienlijk en de behandelde soor- 
ten en onderwerpen bieden lang zoo veel afwisseling niet aan. De 
groote meerderheid behoort tot de godsdienstige of moraliseerende 
letterkunde; een aantal daarvan, die hoofdzakelijk uit het eerste 
gedeelte der XVII° eeuw dagteekenen, zijn van polemischen aard : zij 
bestrijden het protestantisme, vallen het rechtstreeks aan, ofwel verde- 
digen het Roomsch katholiek geloof. Slechts bij uitzondering hebben 
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zulke schriften eenige litteraire waarde. Andere soorten, die in Holland 
zich tot een hoogeren bloei verheffen, als b. v. geschiedkundige werken, 
of getuigenis afleggen van veelzijdige belangstelling in het intellectuëel 
leven elders, zooals o. a. romans en vertellingen, werden in deze 
gewesten niet beoefend; een uitgestrekt stuk van den letterkundigen: 
akker bleef braak liggen. In de XVIII® eeuw wordt dat nog hoe langer 
hoe ellendiger. Nu en dan verschenen nog herdrukken van oude * volks- 
boeken ,„ of van stichtelijke werken, gelijk die van Poirters, welke 
geen van beide hun bijval verliezen; maar oorspronkelijke wer- 
ken met iets individuëels worden niet meer voortgebracht. 

In de tweede plaats is, uit een aestetisch oogpunt beschouwd, het 
voorlgebrachte van minder beteekenis. Een artistiek doel stelden zich de 
vervaardigers niet voor oogen, een streven naar vormenschoonheid op 
het voorbeeld der Ouden, gelijk wij dat bij sommige schrijvers van het 
Noorden waarnemen, kunnen wij niet aanwijzen; Hooft noch Brandt 
hebben hier mededingers uitgelokt. In het eerste gedeelte der XVII° eeuw 
kwam nog verdienstelijk werk tot stand; later niet meer. 

Voor een gedeelte bestaat de strijdlitteratuur der XVIIe eeuw in 
België, evenals in Holland, uit pamfletten (vgl. n° 64), waarin allerlei 
vraagstukken van den dag, doch vooral godsdienstzaken, besproken 
werden. Daaronder komen er voor, die in letterkundig opzicht geslaagd 
mogen heeten, gelijk o.a. het Cluchtich verhael van eenen gepredesti- 
neerden Cappuyn (1619), heelemaal in den volkstoon geschreven en aan- 
genaam gekruid met vroolijke scherts. 


109. R. Verstegen en Boëtius van Bolswert. 
— Bleven de schrijvers met talent of met scherp afgelijnde 
persoonlijkheid uiterst zeldzaam, een (weetal nochtans kun- 
nen wij afzonderen van den grooten hoop hunner weinig 
zelfstandige kunstbroeders. 


De eerste is de jonker R. VersTEGEN (geb. omstreeks 1590 
te Londen, gestorven te Antwerpen in 1640). Hij stamde af 
van een Geldersch geslacht; zijn vader had zich, wegens zijn 
katholiek geloof, in Engeland gevestigd. De jonge Verstegen 
studeerde in Oxford; weldra moest hij, eveneens om zijn 
katholiek geloof, Engeland verlaten; omstreeks 1620 ging hij 
te Antwerpen wonen. — Een groote letterkundige bedrijvig- 
heid heeft Verstegen aan den dag gelegd ; hij stond, wat toen- 
maals ook zeldzaam was, in betrekking met Noordneder- 
landsche woordkunstenaars, o. a. met Anna Roemer 
Visschers. Hij schreef wetken met polemischen en histo- 
rischen inhoud in het Latijn, het Fransch en het Engelsch; 
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in het Nederlandsch liet hij een dichtbundel na (Nederduyt- 
sche epigrammen, 1617), prozaschriften met verscheiden 
strekking, waaronder ook verschillende aan geloofsverdedi- 
ging gewijd of geschiedkundige stof behandelende. Meer 
zuiver didactische bedoeling heeft zijn Gazette van nieuw= 
maren van de gheheele wereld (1618) : eene verzameling met 
*“ Jok en ernst „, waarin vroolijke spot en dartele volksluim 
in doorstraalt, naast vlijmende satire en bittere ironie; het 
zijn : kwinkslagen, spreuken, critische opmerkingen over 
allerlei punten, doch meestal den godsdienst betreffende en 
tegen Onroomschen gericht. Den wet-steen des verstants (1620) 
is van daaromtrent denzelfden aard en inhoud. Merk waardi-= 
ger is zijn bundel Characteren oft scherpsinnighe beschryvin- 
ghe vun de proprietyten oft eygendommen van verscheyden 
persoonen (1619 en (922). Dit werk bevat een aantal “ typen, 
(oorspronkelijk 72, in de tweede uitgave 100) met anti-calvi- 
nistische strekking. Het is het eerste specimen van dat soort 
in onze letterkunde; eenige jaren later levert Huygens der- 
gelijke karakterbeelden in zijn Zedeprinten (vgl. nr 58), 
waarop de invloed van Verstegen valt aan te wijzen. Verste- 
gen geeft blijk van wezenlijk talent in het teekenen zijner 
figuren, al Zijn zij allemaal niet even goed geslaagd ; sommige 
zijn echter verdienstelijk, treffen door de scherpte en de juist- 
heid der lijnen, ook door de aanschouwelijke, schilder- 
achtige uitbeelding. 

In al die werken laat zich Verstegen kennen als een trouw 
aanhanger van Spanje en een kloek verdediger van het 
katholiek geloof, maar niet minder als een man van de 
Renaissance-strekking, die de letterkundige idealen van den 
tijd huldigt. 


Een heel anderen aanleg had de plaatsnijder Boërius vAN 
BoLswerrT, van wien in 1627 verscheen Duyfkens en Wille 
mijnkens pelgrimagie tot haren beminden binnen Jerusalem. 


Dit werk bevat het verhaal van een denkbeeldige reis, ondernomen 
door de gezusters Duyfken en Willemijnken; haar bruidegom heeft ze te 
Jeruzalem ontboden. De pelgrimstocht is een allegorie ; de bruidegom 
is Jezus, Duyfken is de ziel die, door Jezus geroepen, naar zijn stem 
luistert ; zij vindt hem dan ook ten slotte. Willemijnken hoort ook die 
roepstem, zou er wel gevolg willen aan geven, maar strijdt niet tegen de 
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zonde en komt in de plaats des verderfs terecht. Elk hoofdstuk schil 
dert eenig avontuur van de reis; bij den tekst worden een aanlal zinne- 
beeldige platen gevoegd. 

De opgang, dien dit werk maakte, blijkt uit de bijzonderheid, dat het 
vóór 1650 reeds driemaal herdrukt werd en in het Fransch en in het 
Duitsch vertaald. Later verschenen nog een twintigtal uitgaven van den 
oorspronkelijken tekst en de Fransche overzetting beleefde ook een 
tiental herdrukken. 


Al de goede eigenschappen der volkskunst leven in die 
pelgrimagie; de schrijver heeft vertellerstalent, een lossen 
trant, vol levendige wendingen, doch steeds natuurlijk en 
eenvoudig. Het nuttigheidsideaal, dat hem voor oogen 
zweefde, heeft hem niet belet een zeer aantrekkelijk, onder- 
houdend boekje samen te stellen, waaraan wezenlijke letter- 
kundige verdienste niet kan ontzegd worden. Bovendien 
heeft het werkje hog waarde als spiegel van den bescha- 
vingstoestand in de eerste helft der XVII eeuw. 


IL — HET TOONEEL 


110. Belang van het tooneel in de XVII‘ eeuw. 
— Voortdurend werd het tooneel beoefend in de XVII® eeuw, 
ofschoon niet altijd met denzelfden ijver. De tijdperken van 
het leven en kwijnen der dramatische litteratuur hangen 
innig samen mel de politieke omstandigheden. Het Vlaamsche 
volk bleef steeds belust op tooneelvertooningen; telkens er, 
na jaren van oorlog en allerlei ellende, een tijd van rust en 
vrede volgde, kreeg het tooneel onmiddellijk een relatieven 
bloei; er werden stukken geschreven en gespeeld. 


Met betrekking tot de overige letterkundige soorten, die alhier gelijk- 
tijdig beoefend werden, staat het tooneel geenszins op de eerste plaats; 
vergeleken met wat het Noorden in dezelfde periode op dit gebied ople- 
verde, is het natuurlijk van veel minder beteekenis. 


111. Beoefening van de dramatische littera- 
tuur. — Nog geruimen tijd werd, gedurende de periode die 
wij nu behandelen, de tooneelpoëzie beoefend door de leden 
der Rederijkerskamers. In de eerste jaren der XVIl° eeuw 
was bijna alle leven in de Kamers uitgedoofd; maar onder 
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de regeering der aartshertogen Albert en Isabella gaf de 
overheid toelating aan de rederijkers hunne werkzaamheid 
te hervatten, mits zij niets ondernamen, dat tegen den katho- 
lieken godsdienst was gericht. Opnieuw werden * land- 
juweelen „ gehouden en andere feestelijkheden ingericht. 
Doch niet alleen waren de vroegere pracht en glans verdwe- 
nen; het karakter van die bedrijvigheid was heelemaal 
gewijzigd; met angstvalligheid moest er steeds voor gewaakt 
worden, dat in geen enkel opzicht botsing met de overheid 
ontstond. De rol der Kamers verloor daardoor veel van haar 
belangrijkheid. Daarenboven vonden de kamerbroeders hoe 
langer hoe minder ondersteuning bij het voornaamste deel 
van de natie; de hoogere standen scheidden er zich ten slotte 
gansch van af. Het werd met den dag moeielijker de oude 
overleveringen in eere te houden; de feestelijkheden werden 
allengs zeldzamer en werden eindelijk geheel gestaakt ; een 
soort van opflikkering brachten de jaren 1660; maar vóór 
het einde der eeuw waren de Kamers dieper vervallen dan 
ooit te voren. 


Was intusschen het tooneel de voornaamste bezigheid der leden 
gebleven, zij waren de eenigen niet, die er zich toen op lLoelegden. Naast 
het tooneel der Rederijkers, was dat der kloosters opgekomen. 

Al in het begin der XVII° eeuw hadden de Jezuielen ingezien, welke 
opvoedende kracht kon uitgaan van tooneelvertooningen ; zij traden ook 
op als schrijvers van dramatische stukken met godsdienstige of zedelijke 
strekking. Bij bepaalde gelegenheden, inz. met Vastenavond of bij de 
prijsuitdeelingen aan het einde van het schooljaar, werden die spelen 
in hunne colleges vertoond. Sommige waren in het Latijn geschreven; 
doch dit Latijnsche schooldrama, welke nog in andere landen tot stand 
kwam (b. v. in Duitschland) en van een zeker belang werd, moet ons 
niet langer ophouden. Wat de overige stukken aangaat, die in de volks- 
taal veryat waren, zij sluiten zich niet, gelijk de Lalijnsche, bij de klas- 
sieke richting aan ; zoowel met betrekking tot de opvatting en de behan- . 
delde motieven als ten opzichte van den bouw en den uiterlijken vorm 
bleven het middeleeuwsche spelen; zij mogen gelden als een voorlzet- 
ting van het oude rederijkerstooneel. Na 1650 vermindert allengs het 
belang van dit genre dat, op het voorbeeld der Jezuieten, intusschen 
ook door andere kloosterlingen (b. v. Augustijnen, Predikheeren, Min- 
derbroeders) werd beoefend. 


112. Richtingen en soorten. — Wat in de eerste 
plaats de ernstige tooneelstukken betreft, de eenige, die 


470 DE RENAISSANCE IN BELGIË 


wij hier beschouwen (over de andere, zie nf 141%), de ver- 
schillende soorten, die Zuid-Nederland voortbracht, zijn niet 
heelemaal dezelfde als in het Noorden. De Renaissance- 
beweging schoot hier, ten minste met betrekking tot de 
tooneelpoëzie, zoo geen diepe wortelen. De Ouden werden 
lang niet met zooveel ijver nagevolgd; Seneca verkreeg 
geenszins een zoo vér-strekkenden invloed. — Klassieke 
treurspelen werden wel gedicht, maar zij sluiten zich zoo 
nauw niet aan, noch bij de tragedie van den Romeinschen 
schrijver, noch bij die der Grieken; in meer dan een opzicht 
verschillen zij van de Noordnederlandsche gelijknamige 
stukken (b. v. eenheid van tijd en plaats worden vaak niet 
in acht genomen). — Daarentegen kenden de romantische 
treurspelen, een navolging van het Spaansch tooneel, een 
zekeren bloei, maar gaven geen aanleiding tot een strijd 
tusschen klassieke en romantische richting. — Talrijk waren 
de geestelijke stukken : bijbelsche drama’s en heiligenlevens, 
allemaal een naklank van het oude rederijkerstooneel. — De 
overige soorten, als herdersspelen en zelfs zinnespelen, behoo- 
ren tot de zeldzaamheden ; wat dit laatste betreft, dat is wel 
merkwaardig, aangezien zinnespelen steeds bij de Rederij= 
kers het voornaamste vak uitmaakten. 


113. Het klassieke treurspel. — De treurspelen, 
die tot deze richting behooren, vallen in de eerste helft der 
XVIIe eeuw. | 

De voornaamste vertegenwoordiger er van is W. Van 
NieuweLanDT (1584-1635), een schilder en letterkundige, die 
een tijd lang “ facteur „, was van de Antwerpsche Kamer 
De Olijftak,in 1609 naar Amsterdam gaat wonen en er sterfl. 
Van Nieuwelandt schreef eenige treurspelen, waarvan de stof 
ontleend is aan de Bijbelsche en Romeinsche geschiedenis : 
Saul (1617), Salomon (1628), Livia (1617), Nero (1618), 
Aegyptiaca (—= de geschiedenis van Marcus Antonius en 
Cleopatra, 1624), enz. Zij zijn naar het klassieke patroon ver- 
vaardigd, maar vertoonen toch merkwaardige afwijkingen: 
eenheid van lijd en plaats ontbreekt. Var het oude treurspel 
blijft soms niets anders over dan de reien en het fatalisme; 
allegorische personages treden op, geestverschijningen, enz. 
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Met dat al zit het klassieke meer in de uiterlijkheden dan in 
den geest en de opvatting. Zeer oorspronkelijk werk zijn die 
stukken ook niet. Niettegenstaande grove gebreken, maken 
zij evenwel toch geen al te ongunstigen indruk; zij bewijzen, 
dat de schrijver aanleg had voor het tooneel, handigheid om 
een stuk flink ineen te zetten. 


Een ander beoefenaar van het klassieke treurspel, die 
daaromtrent dezelfde opvatting over dit genre had als Van 
Nieuwlandt, was JAN pe VALCKGRAVE, een Kortrijksch genees- 
heer der XVII° eeuw. Zijn tragedie Mariamne (1634) heeft 
goede hoedanigheden, maar is toch erg gebrekkig wegens de 
onbeholpen samenstelling en het overmatig en ongemoti- 
veerd gebruik van mythologie en allegorie. 


114. De romantische richting. — Terwijl de rol 
van het klassieke treurspel na 1650 uit is, vond, geheel de 
XVII° eeuw door, het romantische voortdurend beoefenaars. 
De meeste stukken van dit soort mogen geen * treurspelen „ 
geheeten worden; het zijn gruwelstukken, die op ruwe wijze 
-de gemoederen der toeschouwers schokken; op het teweeg- 
brengen van een zuiver aestetische ontroering is de schrijver 
blijkbaar niet bedacht geweest. De handeling is gewoonlijk 
ingewikkeld; comische toestanden worden vermengd met 
tragische en de afloop is wel eens geen ramp. Soms nog is 
ook de vorm anders dan in het klassieke treurspel : afwisse- 
ling van verzen en'proza (vgl. nr 89, 1°). Ten slotte, de 
invloed der Spaansche tooneelschrijvers komt duidelijk uit; 
vooral Lopez de Vega werd door verschillende dichters 
gevolgd. Geen nationaal karakter hebben deze stukken, wat 
betreft de keuze der onderwerpen. 


Romantische spelen, die beter den naam van *tragi- 
comedie „ verdienen, schreef jonker Fr. J. pe Coninck (1609- 
1649). Zij staan zeer onder den invloed van het Spaansch 
tooneel (van de zoogen. mantel- en degenstukken), vertoo- 
nen bepaaldelijk bekendheid met de werken van Lopez de 
Vega. De inhoud is zeer romantisch, de bouw is ingewikkeld 
en de karakterteekening uiterst zwak. 


De Liersche notaris C. pe Bie (1627-1711) moet ook hier 
vermeld worden. Hij was een veelschrijver. Wij hebben van 
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hem historisch werk, o. a. een boek over de schilderkunst : 
Het gulden cabinet van de edele vry schilder-const (1661), ver- 
schillende schriften, in proza en in versvorm, met didac- 
tischen inhoud, een aantal kluchten (vgl. nr 118), alsmede 
eenige ernstige tooneelstukken, die gedeeltelijk tot het hier 
besproken soort behooren. 

Uit de romantische spelen van De Bie blijkt wel, dat hij van drama- 
tisch talent niet ontbloot was; hij werkte echter veel te vlug, besteedde 
aan zijn stukken noch zorg noch tijd genoeg; vandaar hun geringe 
waarde. Naar den inhoud is dat tooneelwerk bij de tragi-comedies te 
rangschikken; er is buitengewoon veel drukte in : geestverschijningen, 
vermommingen, gevechten, moorden, enz. Enkele van zijn stukken 
noemt de schrijver * treurspelen ,; maar de vorm daarvan is zeer vrij 
(eene enkele maal tellen zij tot twintig bedrijven) en niet zelden worden 
er in, bij wijze van comische tusschenspelen, heele kluchten ingelascht. 


De Bie is in hooge mate belangrijk wegens zijn veelzijdig- 
heid. Hij is een Renaissance-man en geeft aan zijn werk een 
nationaal en katholiek karakter. Hij vertenwoordigt verschil- 
lende richtingen. Niet alleen schreef hij romantische treur- 
spelen, ook nog heiligenspelen, die zich aansluiten bij die van, 
de Rederijkers. In zijn comische stukken schildert hij leven- 
dig de hem omringende maatschappij. — Uit een letterkun- 
dig oogpunt heeft echter al dat werk maar middelmatige ver- 
dienste, In de Bie's werk weerspiegelt zich zijn tijd : een tijd 
zonder eigen karakter. Men heeft dan ook gezeid, dat de 
eigenaardigheid van de Bie hierin bestaat…. dat hij er geene 
heeft. 


Talrijke dichters schreven in de tweede helft der XVII° eeuw roman- 
tische stukken; de meesten onder hen waren gevestigd te Brussel of te 
Antwerpen, gelijk b. v. de gebroeders Wis (Balthazar, 1657-1698 en 
Cornelis, 1659-?) te Antwerpen, en te Brussel de twee pe Grieck (Claude 
en Jan). Geen enkele bereikte een groote hoogte noch drukte op zijn 
werk een eigenaardigen, persoonlijken stempel. 


115. Het Fransch-klassieke treurspel. — In 
de lweede helft der XVII* eeuw wordt te Antwerpen door 
A. Peys (geb. + 1635; gest.?) en Jonker H. F. vAN DEN 
BRANDT, een poging aangewend om het Fransch-klassiek 
tooneel ingang te doen vinden. Alle twee schreven treur- 
spelen van dien aard; Peys inz. vertaalde uit Corneille, 
Rotrou, Molière, wat hem niet verhinderde ook stukken met 
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kunst- en vliegwerk te vervaardigen (o. a. De toorerijen van 
Armida). Peys en Van den Brandt waren vinnige tegenstre- 
vers; geen van beide verdient, om zijn beteekenis als dichter, 
nader bestudeerd te worden; uit hun strijd echter leeren wij, 
dat de opvatting van het tooneel door de mannen van Nil en 
de inrichting van den Amsterdamschen schouwburg te 
Antwerpen navolging had gevonden. 


Omstreeks denzelfden tijd zien wij het Fransch-klassiek 
tooneel nog elders in België optreden en wel bepaaldelijk in 
__ Fransch Vlaanderen, een gewest, dat tot dusver weinig of 
geen aandeel had genomen aan het intellectuëel leven. 

Te Duinkérke, de hoofdstad vandie streek en een bloeiende 
haven, heerschte toenmaals drukke letterkundige bedrijvig- 
heid; zij vond haar middelpunt in de Kamer De karsouwieren, 
de voornaamste van gansch Vlaanderen. De Duinkerksche 
geneesheer M. pe Swaen (1654-1707) was er de * prins „ van. 

M. de Swaen was in dien tijd de belar grijkste figuur van 
Vlaanderen. De Swaen was een ontwikkeld man, thuis in de 
geschiedenis der letteren. Hij dacht ook na over de litteraire 
kunst, blijkens zijn Nederduytsche digtkunde of rymkonst, 
een werk in proza, dat handelt over de poëzie, haar wezen, 
hare uitingen, inz. nog over de wetten van het tooneel. Al is 
die Digtkunde niet zeer oorspronkelijk, zij bewijst toch, dat 
in België de critiek en de theorie der litteratuur niet heele- 
maal werden verwaarloosd. 

De Swaen liet een aantal lyrische en didactische gedichten 
na, waaronder een reeks dichterlijke overdenkingen over 
Het leven en de dood van onzen Zaligmaker Jezus-Christus 
(1694; eerst gedrukt in 1767). Doch het is als tooneelschrijver 
dat hij vooral in aanmerking komt en wel bepaaldelijk nog 
als schrijver van eenige stukken, waaraan hij den naam en 
den vorm van * treurspelen „gegeven heeft. 

Op de studie van Corneille en de andere groote Fransche 
treurspeldichters had hij zich toegelegd; daarop was de ver- 
taling gevolgd van enkele Fransche treurspelen (o. a. de Cid 
van Corneille, in 1694). Aan zijn drie oorspronkelijke stukken 
geeft hij denzelfden bouw en vorm en heet ze dan ook 
* treurspelen „. Doch het zijn er geene, wat den geest en de 
opvatting betreft. 
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Als tooneelwerk hebben die pseudo-treurspelen nogal wat 
gebreken; zij missen dramatische handeling; de karakter- 
teekening is niet grondig; er wordt te veel in gepredikt. De 
voornaamste verdienste is gelegen in de hoedanigheden van 
taal, stijl en versbouw. Beter geslaagd dan die ernstige 
stukken is zijn klucht De gecroonde leersse (gedrukt in 1718) 
die, wegens de flinke teekening der personages, tot het 
eigenlijke karakterblijspel nadert. 


“ De Swaen's werken werden eerst na zijn dood gedrukt. Toch was hij 
een zeer bekend dichter, die werd aangezien als de prins der woordkun- 
stenaars in zijn streek en weldra ook navolgers telde. Hij zelf was een 
volgeling van Corneille; maar in Noord-Nederland had hij ook modellen 
gezocht. Naast dien van de Fransche tragici, kan men in zijn werk zeer 
goed den invloed van Catsen Vondel aanwijzen. 

Was de Swaen geen treurspeldichter van eersten rang, hij had toch 
meer dan gewone gaven en stak hoog uit boven zijn landgenooten. Met 
Poirters (zie nr 105) en W. Ogier (zie nr 118) behoort hij tot de drie 
voornaamste Belgische schrijvers der XVII° eeuw. Op Ogier wint hij het 
door fijner kunstzin, door grooter volmaaktheid van vorm; op Poirters 
door een hooger vlucht, verhevenheid van gedachten, door meer: bezie- 
ling. In andere opzichten is hij hun mindere : Poirters is veelzijdiger en 
kleurrijker, terwijl Ogier's stukken een vollediger en levendiger schilde- 
ring van de volkszeden zijn. 


116. Het geestelijk tooneel. — Het geestelijk 
tooneel van de XVIIe eeuw is een voortzelling van het mid- 
deleeuwsche, maar daarmede wordt niet beweerd, dat het 
tevens een vooruitgang was. Wat juist de vroegere stukken 
(mysterie-, mirakelspelen, enz.) een zekere aantrekkelijkheid 
bijzette : de * duvelriën „‚ de bonte tafereelen, het argelooze 
en naïeve, verdwijnt nu geheel; het worden regelmatig 
gebouwde stukken, maar vaak weinig boeiend. 

De beste specimens van geestelijke tooneelstukken leverde 
W.F. ZeeBors (1625-1690), een kloosterling uit de abdij van 
Park bij Leuven en pastoor te Wakkerzeel. Naar den bouw 
sluiten het viertal spelen,die hij leverde, zich bij bet Rederij- 
kerstooneel aan (verdeeling in * handelingen „). De samen- 
spraken zijn levendig en los,de trant is natuurlijk, in de voor- 
stelling valt veel te loven. Doch groote kunst is het geenszins. 

Meer kunstwaarde heeft een bijbelsch tooneelstuk van 
dien tijd, De menschwording. Het werd gespeeld in 1686 en 
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misschien geschreven door een lid van de Bilsensche Rede- 
rijkerskamer De veltbloemen. Het is een mysteriespel in vijf 
bedrijven met reizangen en in alexandrijnen geschreven. Als 
dramatische schepping is het niet zonder gebreken, in letter- 
kundig opzicht munt het uit door goed geslaagde gedeelten, 
door hooge dichterlijkheid. 


117. Blijspelen en kluchten. — Het verloop van het comisch 
tooneel is zeer eenvoudig geweest. Zoogoed als alles, wat in de heele 
periode en tot omstreeks 1830 tot sland kwam, dient hij de kluchten 
gerangschikt te worden en mag in een algemeen overzicht voorbijgegaan 
worden, als hebbende weinig beteekenis. 

Tot het scheppen van een blijspel werd in de XVII*eeuw een poging 
ondernomen ; maar die poging kan niet geslaagd heeten en werd niet 
door een tweede gevolgd. Eerst in den * Franschen tijd „, werd het blij- 
spel opnieuw beoefend en zelfs met eenigen bijval; toch bleef, alles 
samengenomen, de oogst zeer schraal. 

In de XVIII® eeuw komt, naast de zangspelen met ernstigen inhoud 
(zie nr 76), het blijspel met zang op; doch in letterkundig opzicht heeft 
het geen belang. 


118. Willem Ogier (1618-1689). — De Ant- 
‘werpsche schoolmeester Willem Ogier is de grootste 
comische Belgische dichter der XVII° eeuw. Wij hebben van 
hem een reeks tooneelspelen, waarvan elk ééne der zeven 
hoofzonden behandelt : die Zeven hoofdzonden werden 
geschreven van 1639 tot 1674; daarenboven liet hij nog na 
Belachelijk misverstant ofte boere-geck (een klucht). 

Ogier's stukken zijn, wel beschouwd, maar kluchten; maar 
toch wou de schrijver, blijkens die keuze en de didactische 
strekking van zijn werk, iets beters leveren; tot de hoogte 
van het blijspel is hij evenwel niet kunnen stijgen. 


In de verschillende * voorredenen „ van zijn werken zegt Ogier 
uitdrukkelijk, dat hij bij het vervaardigen er van zedenverbetering 
bedoelde. Zijn personages moraliseeren trouwens te veel, zij hetste pas of 
te onpas, om eenigen twijfel aangaande 's dichters bedoeling over te 
laten. Die bedoeling geeft Ogier aan als verontschuldiging voor de wal- 
gelijke tooneelen, de gewaagde toestanden, de bedorven zeden, die hij 
voorstelt; dit doel: verklaart ook, waarom in die comische spelen de 
ontknooping veelal tragisch is : de ondeugd immers moet gestraft of 
er dient aangewezen, waartoe zij leidt : tot moord of zelfmoord. 
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Als dramatische werken, hebben die * blijspelen „ niet heel 
veel waarde. De samenstelling is gebrekkig ; de intrige getuigt 
niet van schrandere verbeeldingskracht; de karakters, met 
uitzondering van die der hoofdpersonages, zij zwak getee- 
kend : Ogier typeerde veel te grof. Daartegenover staat een 
groote levendigheid, een echt comisch talent om het volks- 
karakter en de volkszeden uit te beelden, een buitengewone 
gave om de kleurige volkstaal met hare plastische en sappige 
uitdrukkingen te spreken. Ook munt Ogier uit door zijn zin 
voor het ware, door-zijn onbewimpeld realisme ; het is echter 
Jammer, dat hij daarbij zoo herhaaldelijk de grenzen van 
fijnen smaak en kieschheid overschrijdt. 

Ogier heeft sommige onderwerpen behandeld (o.a. de 
gierigheid, de hoovaardij), die ook door andere Neder- 
landsche dichters waren bewerkt. Vergelijken wij hem met 
Hooft en Bredero, dan moeten wij hem lager plaatsen, zelfs 
al heeft hij betreffende sommige bijzonderheden een natuur- 
lijker en juister opvatting. Die minderheid is niet zoozeer te 
wijten aan minderen aanleg, minder natuurlijke gaven, dan 
wel aan een onvolkomener ontwikkeling van de gaven die hij 
had, bepaaldelijk nog aan zijn gemis van fijner kunstzin. Dat 
zijn moraliseerende bijbedoeling ook schadelijk werkt op het 
slagen van zijn * hoofdzonden „ als tooneelwerk, is eveneens 
duidelijk. 

De hierboven reeds verinelde GC. pe Bie (zie nr 114) schreef talrijke 
kluchten, al even weinig verzorgd als zijn ernstige spelen, maar in het 
algemeen toch nog beter, omdat hij meer aanleg had voor het comische. 
Zijn stukken, meestal zonder eenig plan, zijn vol levendige tafereelen, 
die uitstekend de volkszeden weergeven. Maar de stof is doorgaans laag 


bij den grond, de voorstelling zeer realistisch, of juister gezegd: plat. Met 
dat alles verdient hij toch naast Ogier genoemd te worden. 


119. Het tooneel in de XVIII eeuw. — In de XVIII° eeuw ver- 
toont het tooneel, evenals de overige litteratuur, een groote verslapping. 
De meerderheid der stukken, die toen geschreven werden, is niet eens 
oorsproùkelijk werk meer : allemaal vertalingen of omwerkingen van 
Fransche tooneelspelen, die vaak nog, zonderling genoeg, als oorspron- 
kelijke scheppingen vertoond of uitgegeven worden. Het hoeft ons 
natuurlijk niet te verwonderen, dat in’ die periode de invloed van het 
Fransch tooneel overwegend werd; in het Noorden ging het niet anders. 

Dezelfde soorten van stukken treffen wij in onze gewesten aan als bij 
onze Noorderburen : eerst de Fransch-klassieke treurspelen; later de 


ld 


HET TOONEEL 177 


zoogenaamde * burgelijke drama’s „ (cfr. nr 89, 2°). Ook de zangspelen 
(vgl. nr 76) ontbreken niet, al hebben zij minder beteekenis. — Naast 
het wereldlijk tooneel blijft zich steeds het gestelijk drama handhaven. 
De spelen Lot dit soort behoorende ondergaan weinig verandering ; de 
opvatting er van is nog altijd dezelfde, maar naar den vorm worden zij 
bij de klassieke tooneelwerken aangepast: een verdeeling in vijf 
bedrijven en de alexandrijn als versmaat. Heeten zij * treurspelen „die 
naam komt hun in werkelijkheid niet toe. 

De Fransch-klassieke stukken maken de belangrijkste afdeeling 
uit. Een merkwaardige afwijking van hun modellen vertoonen een 
aantal dergelijke werken. In sommige * treurspelen „, vooral in die, 
welke een godsdienstige stof behandelen, krijgen muziek, zang en dans, 
je allerlei * vliegwerk „ zelfs een groote rol. 

De voornaamste vertegenwoordiger van dit genre was de Brusselsche 
dichter J. CAMMAERT (1716-1780), wiens stukken allernaal op den Brus- 
selschen schouwburg gespeeld werden. De waarde er van is gering. 


Wat het geestelijk tooneel betreft, vermelden wij enkel den 
Lierenaar J. F. van DER Borcur, “factor, van de kamer De onge- 
leerden. Zijn geestelijke treurspelen werden door de tijdgenooten 
geroemd; een er van, Urbina (1738), bleef tot in de XIXe eeuw op het 
repertorium, 


burgerlijk drama werd o.a. beoefend door den, Kortrijkschen 
dichter J. B. Horman (1758-1835). De talrijke stukken, die hij voortbracht, 
getuigen van technische vaardigheid : kennis van de vereischten van het 
tooneel en van de middelen om effect teweeg te brengen. Maar de karak- 
terteekening laat veel te wenschen over en de liandeling is overdreven 
romantisch. 


Wat ten slotte de comische stukken aangaat, de heele X VIII eeuw 
heeft niets opgeleverd dan zoutelooze of platte en smakelooze kluchten, 
waarnaast enkele proeven in een nieuw genre : het blijspel mel zang, 
mogen vermeld worden. Aldus o.a. het geslaagd stuk Den oogst (1772) 
van den Lierschen dichter G.F, VERHOEVEN (1738-1809). 

Gelijk hierboven reeds terloops werd gezeid (zie nf 11°), valt er in 
den Franschen tijd een zekeren vooruitgang waar te nemen in het blij- 
spel; de daareven genoemde Hofman schreef er verschillende, waar- 
onder er voorkomen, die verdienstelijk zija. 


120. Terugblik. — Beschóuwen wij de Belgische 
letterkunde van deze periode in haar geheelen ontwikke- 
lingsgang, dan bemerken wij, dat hare voornaamste eigen- 
aardigheid, haar hoofdkenmerk hierin bestaat, dat zij, 
niettegenstaande de wijzigingen, die opkomen in den vorm 
of zelfs hier en daar in de opvatting der letterkundige 
soorten, de normale en regelmatige voortzetting is van de 
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litteratuur van vóór de Renaissance. Een afbreuk met het 
nationaal verleden (de middeleeuwen) of zelfs een kloof 
tusschen beide is er eigenlijk niet gekomen. — Terzelfdertijd 
maakt dat ook het specifiek verschil uit met de litteraire 
kunst in het Noorden. Daar hebben Renaissance en Hervor- 
ming beslist het verleden genegeerd; daar was tusschen 
vroegeren en modernen tijd een diepe gaping ontstaan. 
Daaruit vloeit nog voort een tweede verschil, dat aan de 
letterkunde in het Zuiden een ander aanzien geeft dan aan 
die in het Noorden. Onze gewesten, waar het geestelijk leven 
kwijnde, bleven daaromtrent geheel onkundig van de groote 
stroomingen, die in andere landen opwelden. Noch de 
Engelsche noch de Duitsche letterkunde kreeg hier een in- 
vloed van beteekenis; de nieuwe bewegingen en de uitingen 
er van (letterkundige soorten, als de romans in brieven, de 
spectatoriale geschriften, enz.) vinden hier geen weerklank ; 
evenmin vernemen wij een belangstellen in of een medegaan 
met de opvatting der litteraire kunst, die in het Noorden van 
zooveel beteekenis worden en tot andere kunstidealen ke 
of ze althans voorbereiden. Alles is hier traditioneel, ouder- 
wetsch gebleven, terwijl in Noord-Nederland met den tijd en 
de moderne beschouwingen gelijken tred gehouden werd. 


V. — DE NEGENTIENDE EEUW 


121. Algemeen karakter. — Het algemeen karak- 
ter van deze periode, trots het zeer verschillend verloop der 
hitteratuur in het Zuiden en in het Noorden, is niet moeielijk 
aan te geven. 


ie Vooreerst is deze periode een tijdvak van herleving, 
zoowel in Noord-Nederland als in België. Bijna onmiddellijk 
na de politieke scheiding is die herleving begonnen (om- 
streeks 1835) en sedert dien tijd heeft de letterkunde niet 
opgehouden te bloeien, een gevolg trouwens van de ontwik- 
keling op elk gebied, welke de X1X* eeuw aanwijst. 


2o Ten tweede heeft dit tijdvak toenadering tusschen het 
Noorden en het Zuiden gebracht. De staatkundige vereeni- 
ging van 1815 tot 1830 is een uitgangspunt geweest voor 
wederzijdsche kennismaking en waardeering. Gedurende dit 
vijftienjarig samenzijn werden er betrekkingen aangeknoopt, 
die de omwenteling van 1830 niet afbrak. Toch was men, 
dadelijk na 1830, in het Noorden zeer weinig met het Zuiden 
ingenomen; ook wel omgekeerd. 

Een toenadering op intellectuëel gebied ontstond eerst ten 
gevolge van de germeenschappelijke studie, in het Noorden 
en in België, van de geschiedenis der middeleeuwsche lelter- 
kunde. — In 1849 werd het eerste * Nederlandsch congres „ 
te Gent gehouden. Het kwam tot stand, dank zij de pogingen 
van eenige lellerkundigen om bepaalde punten te regelen 
betreffende de Belgische en Hollandsche spelling van de taal 
(maan en maen, enz.); maar de werkkring werd al spoedig 
verruimd en omvatte alle vraagstukken van belang voor de 
gemeenschappelijke taal en litteratuur. In het vervolg grepen 
die congressen regelmatig om de twee jaar plaats; die bijeen- 
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komsten waren welkome gelegenheden tot persoonlijk ver- 
keer tusschen kunstenaars en geleerden van Noord en Zuid. 
Als vanzelf leidde dit tot hel beter bekend worden in Hol- 
land met de Belgische letterkunde; omgekeerd raakte men 
allengs hier meer vertrouwd met de voortbrengselen der 
Noordnederlansche woordkunst. Gaandeweg is die toenade- 
ring zelfs verbroedering geworden. 


3e In de derde plaats in deze tijd ook een perivde van over- 
wicht van het Noorden op het Zuiden. Gedurende de heele 
XIXe eeuw blijft de Belgische letterkunde, in haar geheel 
genomen, beneden die van het Noorden. Vergeleken bij 
hunne Noorderbroeders, blijken de Vlaamsche woordkunste- 
naars, in het algemeen genomen, minder fijn ontwikkeld; zij 
richten zich tot een publiek, dat minder veeleischend is, 
omdat het op lager intelleetueël peil staat; hunne werken 
zijn, als kunstvoortbrengselen beschouwd, van minder 
beteekenis, zoowel wat volmaaktheid van vorm betreft als 
oorspronkelijkheid en diepte van gedachten, stoutheid van 
opvatting en lalent van uitbeeiding. 


122. Ontwikkelingsgang der letterkunde. De 
zegepraal van het romantisme. — Het voornaamste 
feit, dat den ontwikkelingsgang der letterkunde gedurende 
Re periode beheerscht, is de zegepraal van het romantisme. 

Het ontstaan van die machtige beweging hebben wij reeds 
waargenomen in de tweede helft der XV[Il® eeuw (zie nrs 79 
en 80). Een van de hoofdtrekken er van, het zoeken naar 
nieuwe idealen in het volksverleden, zette W. Scorr (1771- 
1832) aan, de middeleeuwen te doen herleven in een reeks 
prachtig gekleurde tafereelen; die historische romans, waar- 
van hij de schepper was, wekten den geestdrift in heel Wes- 
telijk Europa en werden overal nagevolgd. — Het roman- 
tisme kent ook een overwegende rol toe aan het gevoel; bij 
sommigen leidt dat lot een sombere, zwaarmoedige stem- 
ming, tot twijfel en wanhoop, tot ontevredenheid met hel 
bestaande, zoowel mel dingen als menschen, zoowel met 
anderen als met zich. zelven, ja tot verachting van het leven 
en menschenhaat ( Weltschmerz). Een tijd- en landgenoot van 
Scott, nl. lord Brron (1788-1824), trad op, als vertegenwoor- 
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diger van die droevige gemoedsstemming en wrevelige 
levensbeschouwing (pessimisme), in bezielde ontboezemingen, 
die schitterden van verheven dichtschoon en ongehoorden 
opgang maakten in den vreemde. 


De romantische beweging, van Engeland uitgegaan met Byron en 
Scott als aanvoerders, vond weerklank in Frankrijk, waar mev. G. van 
SraArL-HoLsTEiN (1766-1817) tegen het verloopen klassicisme streed en de 
Duitsche letterkunde als toonbeeld aanprees (De l'Allemagne, 1810), 
terwijl CHATEAUBRIAND (1768-1848), in een even meesterlijken als dichter- 
lijken stijl, de schoonheid van het Christendom verheerlijkte (Le genie 
du christianisme, 1802) en zich tevens als een hartstochtelijk bewonde- 
raar der natuur laat kennen. Doch de hoofdman van het romantisme in 
Frankrijk was V. Hueco (1802-1885, die op velerlei gebied oproerige 
denkbeelden verdedigde en op rumoerige wijze voorgoed brak met de 
kunstleer der Klassieken, inz. met betrekking tot het tooneel alle wetten 
en voorschriften verwierp, volle vrijheid en onafhankelijkheid eischte 
om het werkelijke leven uit te beelden met al zijn tegenstrijdigheden. 
Naast hem dient ook A. pr LAMARTINE (1790-1869) genoemd te worden ; 
doch deze vertegenwoordigde de w PEDERIE hier en daar zelfs ziekelijk- 
sentimenteele richting. 


De werkenrvan die Engelsche en Fransche schrijvers wer- 
den bij ons, evenals in heel Westelijk Europa, gelezen en 
bewonderd. De invloed, dien zij kregen op de nationale lelte- 
ren, was verschillend in het Noorden en in het Zuiden. — 
In België waren het vooral de Fransche schrijvers, die tot 
navolging aanspoorden; de invloed der Engelsche litteratuur 
was gering. In Noord-Nederland ging het omgekeerd. De 
volksgeest was er te prozaisch en te nuchter om hoog te 
loopen met den trant van Byron; het “byronisme „ heeft 
maar enkele apostelen geteld en lang heeft dat niet gedunrd, 
Maar de richting van Scott vond des te meer instemming 
het romantisme begint in Holland in 1829 met het tense: 
nen van den eersten historischen roman van J. vaN LENNEP 
(De pleegzoon). Doch ook de groote Fransche romantici, als 
Hugo en Lamarline, werden gewaardeerd ; vooral met den 
eersten werd nogal gedweept. Ook de Duitsche schrijvers 
kregen een zekere inwerking. 


Met de zegepraal van het romantisme verdwijnt het klassicisme niet. 
Tot op het einde der XIX° eeuw treffen wij nog verouderde opvattingen 
van en inzichten in de letterkundige kunst aan; het traditioneel beeld- 
werk en het rheloricaal klatergoud bleven vele beoefenaars der woord- 
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kunst verleiden. Bovendien moet er bijgevoegd, dat het romantisme ten 
slotte een voorbijgaand verschijnsel is geweest, dat zich allengs heeft 
opgelost in nieuwe bewegingen of moest wijken voor een terugkeer naar 
verouderde idealen; het is als een vreemde plant geweest, die niet welig 
tieren kon. 


Ten tweede, terwijl het romantisme nog volop leeft, zien 
wij al een ander verschijnsel : de opkomst van het realisme, In 
den wezelijken zin van het woord was het realisme geenszins 
iets nieuws. Een realistische trek loopt, naast een didac- 
tische, door heel onze letterkunde : in den middeleeuwschen 
Reinaert, in het tooneel der XVIl° eeuw, in de romans 
der XVIIIe; in dat opzicht houdt de litteratuur gelijken tred 
met de schilderkunst, die ook even zoo trouw den volksaard 
weerspiegelt : zie b. v. de tafereelen der Breughel's, die van 
Jan Steen, Brouwer, van Ostade, Teniers, enz. — Doch de 
realistische richting, die omstreeks 1850 van belang wordt, is 
op het voorplan gekomen onder invloed van Fransche en 
Engelsche schrijvers. Engelsche humoristen en romanschrij- 
vers waren daarbij de eerste toonaangevers : Cr. Dickens 
(1812-1870), W.-H. Trackerar (1811-1863) enz; later komen 
de Franschen : V. Hvco, H. pe Barzac (1799-1850), G. Frau- 
BERT (1821-1880); deze vertegenwoordigen trouwens een 
ander realisme. 

Een gematigd en ten slotte gezond realisme bleef over- 
heerschen tot in het begin der jaren 1880; dan laten zich 
twee andere richtingen gelden, die samenvallen met een 
nieuwe beweging, welke zich al spoedig openbaart als een 
omwenteling en van de twintig laatste jaren der eeuw een 
tijd van gisting maakt. — De eerste van die richtingen is het 
naturalisme. Het bestaat in een overdreven realisme; het wil 
volstrekt alles weergeven, deinst voor de uitbeelding der 
ruwste, vuilste en afstootendste werkelijkheid (zedelijke en 
stoffelijke) niet terug. Daartegen is de andere richting, het 
symbolisme, een terugwerking. In het symbolisme wordt heel 
de buiten den kunstenaar bestaande werkelijkheid een zinne- 
beeld, dat zijn innerlijk zieleleven moet afschaduwen. — Op 
die beide richtingen heeft alweer de buitenlandsche lelter- 
kunde veel invloed gehad, voornamelijk op de laatste, die nog 
veel meer van den volksaard afwijkt dan het romantisme. 
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Zoowel in België als in Holland zien wij die verschillende stroomingen 
in het letterkundig leven op ongeveer denzelfden tijd ontspringen; de 
bextaande richtingen loopen er parallel naast of doorkruisen ze. Tevens 
merken wij aldoor de inwerking der letterkunde van andere landen. Dat 
alles maakt het verloop der litteraire kunst zeer ingewikkeld en het 
afbakenen van vreemden invloed zeer lastig. Meteen echter hebben wij 
daarin het bewijs, dat het geestelijk leven opgewekter, veelzijdizer in de 
woordkunst tot uiting komt. 


Vatten wij het voorgaande samen, dan blijkt, dat de letter- 
kundige geschiedenis, sedert omstreeks 1830, zich verdeelt 
in twee groote helften : de eene omval de periode 1830 lot 
ongeveer 1880; de andere den * nieuwen tijd „ en loopt 
van + 1880 tot heden. Vandaar de indeeling, die wij gemaakt 
hebben. 


123. Plaats van de letterkunde in de maat- 
schappij. — Evenals vroeger, is de letterkunde een spiegel 
van den tijd; wij vinden er den weerklank in van alles wat 
op maatschappelijk, godsdienstig, intellectuëel gebied van 
eenige beteekenis is geweest. Als zoodanig is de litteratuur 
der XIXe eeuw zeer rijk, veelzijdig en verscheiden, juist als 
het geestelijk leven zelf. 

Qok het privaat leven wordt in de litteraire werken weer- 
kaatst; de leefwijze binnenshuis, de gebruiken, zeden en 
gewoonten. Ip dit opzicht echter is de letterkunde een min- 
der getrouwe spiegel, ten minste die van nà 1880. Aldus 
worden sommige zijden van het volksleven of volkskarakter 
voorbijgezien; bepaalde maatschappelijke standen of verhou- 
dingen worden met valsche kleuren afgeschilderd (b.v. de 
Vlamingen van het platteland worden soms voorgesteld als 
een verachterde, verdierlijkte bevolking). Dat is te wijten aan 
de strekking van zekere naturalistische (of andere) schrijvers, 
die opzettelijk in een vastgestelde richting overdrijven. 

Hoe langer hoe meer is in de moderne samenleving de 
letterkunde een macht, ten gevolge van de omstandigheid, 
dat zij altoos, gelijk zij dat reeds in de middeleeuwen deed, 
ingrijpt in alles wat de maatschappij en zelfs den enkeling 
aanbelangt. Naast diegenen, die in hun werken enkel streven 
naar het scheppen van iets schoons, zijn er wel even veel, 
„00 niet meer, die een bijdoel beoogen : het behandelen van 
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eenige vraag, van algemeen menschelijk of van actuëet 
belang. Op het tooneel, in de lyrische poëzie, maar voorna- 
melijk in den roman, overal wordt gepreekt : er worden 
wijsgeerige, zedenkundige, politieke, godsdienstige punten 
besproken, evenals letterkundige theoriëen en kunst in het 
algemeen. Als zoodanig is de letterkunde niet enkel een 
spiegel van het moderne zieleleven; zij vertoont nog het 
kenmerk, dat zij al kreeg bij hare geboorte : haar didactisch 
karakter. Ja, bij het hedendaagsch geslacht, dat in de jaren 
tachtig zóózeer heeft gestreden om de kunst * vrij, te 
maken, is die tendens wellicht*nog krachtiger dan ooit te 
voren. Merkwaardig is het inderdaad,dat tendenswerken, die 
zelfs niet eens voldoende letten op de wezenlijk bestaande 
toestanden, geleverd worden door zulke schrijvers, die de 
leuze huldigen in alles slechts * ware werkelijkheid „ weer 
te geven. 


124. Het letterkundig leven. — In den loop der 
XIXe eeuw ontplooit zich het letterkundig leven in nog rijker 
en afwisselender vormen dan vroeger. 

Alle deelen van de Nederlandsch sprekende gewesten 
dragen het hunne bij tot den bloei der woordkunst, al blijven 
de voornaamste steden middelpunten van het drukst letter- 
kundig leven en als zoodanig toonaangevend. De kunstenaars 
stammen af uit alle rangen en standen der ®Maatschappij ; 
meer dan ooit wordt de letterkunde gedemoeratiseerd. 


Welk zijn de voornaamste uitingen van het letterkundig 
leven? | 


Ten eerste valt hier te vermelden, behalve de voorlge- 
brachte kunstwerken zelf, het oprichten en de groote rol van 
tijdschriften, waarvan sommige de letterkundige critiek 
beoefenen, terwijl andere uitsluitend aan bellettrie zijn 
gewijd en alleen oorspronkelijk kunstwerk opnemen. Die 
tijdschriften, gesticht om eigen werk bekend te maken ofwel 
om bepaalde meeningen inzake woordkunst te verdedigen en 
andere richtingen te bestrijden, worden daardoor brandpun- 
ten van letterkundige bedrijvigheid en verkrijgen aanzien en 
invloed. Bovendien, het groot aantal van die tijdschriften 
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met hun talrijke lezers maken op zich zelf al een bewijs uit 
van den bloei der letteren en de belangstelling van het 
publiek. 


Een tweede uiting zijn de menigvuldige oetrekkingen met 
vreemde letterkunde. In de XIX° eeuw heeft zich de Neder- 
landsche litteratuur, evenmin als in de vroegere, geenszins 
kunnen onttrekken aan den invloed van de letterkundige 
bewegingen in het buitenland. Dat heeft haar echter niet 
verhinderd, een eigen physionomie te behouden. De kennis- 
making met kunstwerk uit den vreemde heeft zelfs zeer wel- 
dadig gewerkt bij die schrijvers, die talent en oorspronkelijk- 
heid hadden; bij zulke kunstenaars is de studie van groote 
meesters een middel tot volmaking. 


In aanmerking komen natuurlijk vooreerst de litteraturen der ons 
omliggende landen, gelijk dat voorheen het geval was : Frankrijk, 
Duitschland, Engeland. Maar intusschen heeft zich de kring uitgebreid : 
ook van de Russische, Hongaarsche en Skandinaafsche letterkunde, ja, 
in den laatsten lijd van die der Indische kan men den invloed nagaan en 
bekendheid met die van andere volken nog. 


Doch de voornaamste uiting van het letterkundig leven is 
de letterkundige critiek, waarvan de beteekenis zeer aangroeit 
in deze periode. Dat punt verdient een nadere bespreking. 


125. De letterkundige critiek. — In de XVIII‘ ecuw 
werd zij geboren (zie nr 82, 3°); haar belang is sindsdien 
steeds grooter geworden. Regelmatig worden in de XIX? eeuw 
de voortgebrachte litteraire kunstwerken besproken en 
beoordeeld, hetzij in tijdschriften, hetzij in dagbladen. Verge- 
leken bij die van vroeger, heeft die critiek meer waarde; zij 
is ernstiger, onaf hankelijker en ruimer van opvatting, ook 
vaak doeltreffender, omdat zij niet enkel afbreekt, maar ook 
opbouwt. Zij vestigt bovendien hare uitspraken op bepaalde 
beginselen : het beoordeelen der werken gaat uit van ecn 
methodische studie van de theorie der litteratuur. 


Men moet daarbij evenwel bekennen, dat ook op de critici het bekende 
gezegde toepasselijk is: * Velen zijn geroepen, maar weinig uitver- 
koren „ ; inz. laten zich sommige critici te vaak leiden door eigen impres- 
sionisme of nog door den persoon van den schrijver. — Wat de 
opvatting en de theorie der litteraire kunst aangaat, wij bemerken hier 


186 DE NEGENTIENDE EEUW 


aansluiting bij en voortzetting van wat de XVIIIe eeuw reeds bereikte. 
Veel verandering heeft dat natuurlijk voor gevolg gehad; toch is het 
vude maar zeer langzaam doodgedaan. 

Hoe diepgaande is de invloed der critiek op den gang der letterkunde 
geweest? Heeft zij wezenlijk invloed op dien gang gehad ofwel heeft zij 
zelve dien gang gevolgd? Dat zijn vragen, waarop het moeielijk is te 
antwoorden. Het schijnt nl. niet bewezen te kunnen worden, dat de litte- 
ratuur een gegeven richting heeft ingeslagen, alleen omdat de critiek 
haar die richting aanwees. 


126. Ontwikkeling van de letterkundige genres en vormen. 
— Verschillende letterkundige soorten van vroeger verdwijnen of wor- 
den op het achterplan geschoven, b. v. de pastorale poëzie, het leerdicht. 
Daarentegen wordt de roman van veel meer beteekenis; geen ander 
genre werd met zooveel voorliefde beoefend. Ook de zuiver lyrische 
poëzie in eigenlijke opvatting, het weergeven nl. van het zieleleven en 
de gemoedsstemming van den dichter, stijgt in belang, bepaaldelijk bij 
de dichters van den jongsten lijd. 


Wat de letterkundige vormen betreft, hier koint zooveel verscheiden- 
heid, dat het moeielijk is algemeene lijnen te trekken. 


te De stijl. Het romantisme heeft afgebroken met de traditioneele 
sieraden (beeldspraak, * dichtertaal „ enz.), welke de dichters der klas- 
sieke richting gebruikten; doch veel van het oude bleef in gebruik en 
veel van het nieuwe verliep eveneens tot traditie. Daartegen is de 
richting der * Tachtigers „ opgekomen; deze wilden, dat de kunstenaar 
in zijn uitingen zelfstandig weze, geen formules gebruikt noch anderen 
navolgt. Aan hun werking is het te wijten, dat de stijl, de uiting-in- 
woorden der gedachten, in de tegenwoordige letterkunde veel indivi- 
duëeler geworde is. Terzelfdertijd ook rijker en afgewisselder; in dat 
opzicht heeft de XIX° eeuw zeer oorspronkelijke en eigenaardige figuren. 
Daarnaast blijft natuurlijk niet achterwege het leger der navolgers, 
gelijk in elke periode van de geschiedenis. 


2o De vormen der poëzie ondergaan belangrijke wijzigingen. Het grond- 
beginsel van het vers (het tellen der lettergrepen) wordt niet aange- 
tast; daarnaast wordt echter een ander beginsel gehuldigd (een bepaald 
getal klemtonen). — Met de opperheersclhiappij van het rijm is het 
ook uit, al berijmen de meeste dichters nog hun werken. — Voorts zien 
wij een groote verscheidenheid in den bouw van het vers: allerlei 
vreemde vormen en maten worden overgenomen; in de bestaande 
komen vrijheden; een niet minder groote afwisseling ontwaren wij in 
den bouw der strofen (ook hierin veel navolging van uitheemsche dicht- 
kunst, inz. van die van het Oosten, b. v. de Arabische, Maleische, enz). 


3 Wat ten slotte de taal hetreft, in de moderne periode, dat is sedert 
de XVII® eeuw, vertoont hare geschiedenis geen diep ingrijpende veran- 
deringen. Het voornaamste verschijnsel is het aanhoudend streven naar 
Vereenvoudiging, zoowel in de taalvormen (deflexie) als in de constructie. 
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Dit eenvoudiger of analytischer worden, op zich zelf als een vooruitgang 
te beschouwen, gaat gepaard met een toenemende verrijking in den 
woordvoorraad, een noodzakelijk gevolg van allerlei veranderingen in 
de leefwijze, tevenseen gevolg van den vooruitgang op allerlei gebied : 
wetenschappen, nijverheid, handel, enz. Intusschen heeft het Neder- 
landsch, voortdurend aangewend tot artistieke doeleinden, oneindig 
veel gewonnen in gesmijdigheid, gepastheid, rijkdom ; inzonderheid de 
* modernen „ hebben er wonderen van klankexpressie mede verricht. 
Een aantal kunstenaars wijken vrijwillig af van de norm, datis: de 
algemeene taal, en bezigen, in min of meer ruime mate, dialect, Soms 
leidt dat tot overdrijving en onduidelijkheid; de grenzen van den goeden 
smaak worden niel altijd geëerbiedigd. Anderen nog gebruiken * kunste- 
naars „ - Nederlandsch : een taal, nergens gesproken, maar door hen 
gesmeed uit neologismen en in de woordvolgorde zeer afwijkend van 
het algemeen gebruik ; ook hier wordt nogal eens tegen den gezonden 
smaak en zelfs tegen het gezond verstand ingedruischt. 


A. — HET ROMANTISME IN BELGIË TOT 
OMSTREEKS 1890 


L. — VAN 1830 TOT 1850 


127. De Vlaamsche beweging. Letterkundig 
leven te Gent. — Onmiddellijk na de omwenteling 
van 1830 werd de toekomst der Vlaamsche taal en letter- 
kunde nog meer bedreigd dan in den “ Franschen tijd „ Het 
Voorloopig Bewind had het Nederlandsch afgeschaft als offi- 
ciëele taal; de grondwet herstelde dat en waarborgde vrij- 
heid van taalgebruik. Doch feitelijk gebeurde alles in het 
Fransch; in het Vlaamsche lar.d werd de volkstaal achteruit- 
gedrongen. 

Tegen dien ellendigen toestand kwam gelukkig verzet. 
Reeds vóór 1830 treffen wij te Gent een groep overtuigde 
Vlamingen aan, die ijverden voor de beoefening en den bloei 
van het Nederlandsch; zij zijn het, die na de afscheuring van 
Holland voortgaan met hun streven naar de zedelijke ver- 
heffing van het Vlaamsche volk door en in zijn eigen taal. 
Aan hun hoofd stond J. F. Willems. 


128. J. F. Willems (4793-1846). — Willems 


was een ambtenaar (ontvanger der belastingen); hij legde 
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zich toe op de sludie der vroegere letterkunde en trad als 
moedig kampvechter op voor de rechten der moedertaal. Hij 
trachtte geestdrift voor een eigen woordkunst te versprei- 
den; hij was terzelfdertijd geleerde en propagandist. In 1818 
doet hij een vurigen oproep tot het beoefenen van een 
nationaal-Vlaamsche litteratuur (Ode aan de Belgen). Na 1835 
is hij ijverig bezig met laalstudie : wetenschappelijke betoo- 
gen ten voordeele van het Vlaamsch; uitgaven van teksten 
(Oud- Vlaemsche liederen, 1848; de Keinaert, enz.); het stich- 
ten van het Belgisch Museum, een tijdschrift aan de studic 
van taal en letteren gewijd (10 deelen, 1837-1846). 

Willems heeft groote verdienste als stichter van de 
“ Vlaamsche beweging „; bovendien is hij een talentvol 
schrijver : hij munt uit door een zuivere, keurige taal, door 
helderheid van voorstelling en uitdrukking. 


Willems had veel invloed, apk elders dan te Gent, waar hij als een 
leider werd aangezien; met Hollandsche en Duitsche geleerden was |rij 
in druk verkeer. Bij hem sloten zich aan mannen als SERRURE, BLOM- 
MAERT, SNELLAERT, enz., die in dezelfde richting werkzaam waren : studie 
‚van het volksverleden. De Vlaamsche beweging kreeg te Gent een min 
of meer geleerd karakter. 


129. P. van Duyse en K. L. Ledeganck. — Tot 
de groep van Willems behooren eenige dichters, die datgene 
verrichten, waartoe hun leider voortdurend aanspoorde : de 
beoefening der eigen litteratuur. Zij willen het bewijs leveren 
dat, evenals in het verleden, thans nog de nationale letteren 
tot bloei kunnen komen. 


Aldus vooreerst Prudens Van Duyse (1804-1859), leeraar 
te Gent, later (sedert 1838) stadsarchivaris. Hij was zeer 
begaafd en werkte met buitengewoon gemak; hij heeft een 
lange reeks dichtbundels uitgegeven en haast alle dichtsoor- 
ten beoefend. Maar juist dit gemak en die vruchtbaarheid 
zijn een oorzaak, dat slechts een zeer klein gedeelte van zijn 
werk blijvende waarde heeft; de meeste stukken zijn te vlug 
aaneengeflanst. Best slaagt hij in de verhalende poëzie (bal- 
laden); de invloed van het romantisme komt duidelijk uit in 
zijn * berijmde verhalen „ en romances. Enkele van zijn 
lyrische verzen kenmerken zich door innigheid van gevoel, 
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door oprechte ontroering, tevens door natuurlijkheid en een- 
voud van uitdrukking. In zijn vaderlandsche zangen is hij 
vaak overdreven en chauvinistisch (pangermaansche strek- 
king, als in den Zang des germuenschen slaefs, 1848, en 
andere). 


Ernstiger verdienste heeft K. L. LepeaanckK (1805-1847), 
gedurende zijn leven advocaat, later een tijdlang vrede- 
rechter te Zomergem (tot 1842). Hij bezit meer oorspronke- 
lijkheid en was strenger tegenover zich zelven; zijn werk is 
dan ook keuriger, vertoont minder ongelijkheid. In de eerste 
helft van zijn dichterlijke loopbaan blijft hij onder den 
invloed van den ouderwetschen rederijkersgeest ; in stukken 
vol wansmaak en bombast antwoordt hij op “ prijsvragen „ 
door rederijkkamers uitgeschreven. Die eerste periode loopt 
tot omstreeks 1834; toen maakte hij kennis met de hoofd- 
mannen der romantische richting in het buitenland (met 
Lamartine vooral, voorts met Byron, V. Hugo, Schiller, enz). 
Dat werkt gunstig op zijn verdere ontwikkeling; zijn denk- 
beelden worden oorspronkelijker, zijn stijl tosser. Die studie 
verdiept en verfijnt ook zijn gevoel en verrijkt zijn ver- 
beelding. Ongelukkig blijft hij overdreven romantisch in 
sommige stukken (b.v. Het burgslot van Somerghem, 1840; 
De zinnelooze, 1842). Die romantische periode eindigt om- 
streeks 1844; dan gaat hij beslist zijn eigen weg. Zijn laatste 
schepping : De drie zustersteden (1847), een geestdriftige 
verheerlijking van Gent, Brugge en Antwerpen, overtreft al 
het overige. Uitstekende hoedanigheden kan men aan die 
trilogie niet ontzeggen ; maar het gehalte der drie deelen is 
ongelijk en zijn gewone gebreken (opgeschroefdheid en con- 
ventie)komen ook hier nog voor. Door de tijdgenooten werd 
dit dichtwerk veel te uitbundig geloofd. 


‘Ledeganck onderscheidt zich niet door kracht, maar door teederheid 
en gevoel. Grootsche, stoute onderwerpen heeft hij niet aangedurfd, 
zooals Van Duyse in zijn soms gemaakte verheffing. Dat belet niet, dat 
hij een geestdriftig strijder was voor zijn moedertaal en dat dichterlijke 
gloed zijn verzen bezielt. Hij heeft minder verbeelding dan Van Duyse, 
veel minder gemak en zijn werk vertoont minder afwisseling; maar hij 
is daarentegen keuriger van vorm en wat hij levert, is beter verzorgd en 
afgewerkt. 
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130. Letterkundig leven te Antwerpen. Th. 
Van Rijswijck. — In de jaren 1830-1850 was Antwer- 
pen, evenals Gent,een middelpunt van opgewekt letterkundig 
leven; een groep schrijvers streden daar tot het bereiken van 
hetzelfde ideaal, waarnaar de Gentsche school trachtte. Die 
Antwerpsche beweging had een eenigszins ander karakter; 
zij hield zich minder bezig met sludie; zij leverde de volks- 
schrijvers, die Willems evenzeer wenschte te zien optreden 
om liefde tot eigen taal bij de groote, tamelijk onverschillige 
menigte te wekken. Er waren er twee, die omstreeks den- 
zeifden tijd met bijzonderen bijval onthaald werden : Van 
Rijswijek en Conscience. 


Tr. Van Riswick (1811-1849), den Door, zooals hij door- 
gaans genoemd werd, was een echt volksdichter. Zijn eerste 
bundel : Ligenaardige verhalen (1837) verdiende zijn naam; 
de stukken waren eigenaardig, deels humoristisch, deels 
ultra-romantisch, echter oorspronkelijk en persoonlijk van 
trant. De volgende bundels bevatten gedichten van gemeng- 
den inhoud: balladen en romantische verhalen (o. a. Eppen- 
stein), * godgewijde „ gezangen en politieke hekeldighten, 
liederen vol geest en humor. 


Van Rijswijck, een volksjongen, die geen verzorgde opleiding genoot, 
had voordurend tegen het lot te kampen en leidde een kommervol 
bestaan. Doch: hij zong er niet minder vroolijk om. In den taalstrijd van 
die dagen was hij zeer gewikkeld; zonder eenigen schroom randde hij 
hooggeplaatste tegenstrevers aan en zeide hun platweg harde waar- 
heden. In zijn liederen wist hij den juisten toon aan te slaan om het volk 
te treffen; de liederen werden ook zeer populair. Zijn poëzie verraadt 
aanleg en geestdrift; de vorm is meestal onbeholpen; dat spruit voort 
uit zijn vlug werken, zijn onbedrevenheid en het gemis van ontwikkeling 
en leiding. Evenals Van Duyse dichtte hij met buitengewoon gemak ; dat 
verleidde hem soms tot breedsprakigheid. De romantische tint, die zijn 
eerste dichtproeven kleurt, verdwijnt spoedig; in zijn latere stukken spot 
hij met die conventioneele inkleeding : eenvoud en natuurlijkheid bleven 
ten slote bovendrijven. 


131. H. Conscience (1812-1883). 


1. Levensloop. — Hendrik Gonscience was een Antwerpsche volks- 
jongen, de zoon van een Fransch matroos, die zich in de Scheldestad had 
gevestigd. Zijn opleiding werd verwaarloosd. In 1830 trekt hij op als soldaat 
van het Belgisch vrijwilligersleger; in 1836 wordt hij van den militairen 
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dienst ontslagen. Later was hij achtereenvolgens hovenier, beamte en greftier 
bij het provinciaal bestuur, Van 1857 tot 1867 verbleef hij te Kortrijk als 
arrondissements-commissaris; in 1868 werd hij aangesteld als conservator 
van het Museum Wiertz te Brussel, een ambt zonder bezigheden, dat hem 
een rustigen ouderdom verschafte. 


2. Werken. — Conscience was begonnen met het dich- 
ten van Fransche verzen; Jan de Laet (zie n° 182) bracht 
hem er toe zijn krachten te beproeven aan een werk in 
zijn moedertaal; aldus ontstond de roman Het wonder- 
jaar (1837). Die eersteling had vele gebreken, maar hij wekte 
bij Conscience het besef, dat hij nu zijn loopbaan had gevon- 
den : hij zou romanschrijver worden. 

Niet lang daarna (1838) verscheen zijn eerste historische 
roman : De leeuw van Vlaanderen. Dadelijk werd dit werk 
met geestdrift begroet; het schudde bij de groote menigte 
den vaderlandschen en Vlaamschgezinden geest wakker. 
Conscience bereikte terstond het doel, dat hij beoogde : * hij 
leerde zijn volk lezen „,‚ zooals men heeft gezeid en, omdat 
hij tot het hart sprak, had hij dadelijk de sympathie van zijn 
lezers gewonnen. Met gretigheid greep het Vlaamsche publiek 
naar de verhalen, die de gevierde schrijver in het vervolg 
aanbood en voor hem het middel waren, waardoor hij aan 
de zedelijke verheffing van zijn lezers wilde arbeiden. 


De gezamenlijke kleine en groote romans van Conscience 
laten zich gemakkelijk als volgt groepeeren : 


«) Een reeks historische romans, waartoe behooren, 
behalve het reeds gemelde werk, Jacob van Artevelde, De 
kerels van Vlaanderen, Hlodwig en Clothildis, De burge- 
meester can Luik, Ereraert T° Serclaes, De boerenkrijg, enz. 


Gonscience vroeg aan de geschiedenis de stof voor een boeiend ver- 
haal, dat den lezer zou treffen en ontroeren en hem tevens vaderlands- 
gezinde gevoelens inboezemen. Zijn doel is geenszins een bepaalden tijd 
of omgeving historisch juist te doen herleven, er den lezer in te verplaat- 
sen. Het is hem voldoende, dat de hoofdfeiten en hoofdlijnen over- 
eenstemmen met de geschiedenis; in de’ bijzonderheden blijken zijne 
tafereelen en personages vaak hoogromantisch gekleurd. 


b) Een aantal zedenkundige en maatschappelijke 
verhalen, waarin Conscience eene of andere ondeugd of 
zedelijk gebrek aan de kaak stelt, gelijk soms uit den titel 


197 DE NEGENTIENDE EEUW 


alleen duidelijk wordt : De gierigaard, De plaag der dorpen 
(misbruik van drank), De geldduirel, enz. De bedoeling is 
soms enkel den lezer tot edele gevoelens te brengen door de 
uitbeelding van het hedendaagsch leven; aldus b. v. in 
De jonge dokter, Het ijzeren graf, Levenslust, De burgers 
tan Darlingen, enz. De zedelijke strekking komt niet zelden 
te veel op den voorgrond of vloeit niet rechtstreeks uit de 
feiten voort. 


c) Eenige novellen uit het dagelijksch leven, vooral 
uit de Antwerpsche volksklas (Het geluk van rijk te zijn, Eene 
O te veel, Hoe men schilder wordt, enz.) of het Kempische 
dorpsleven (Deloteling, Blinde Roza, Baas Gansendonck, enz.), 
een enkele maal uit dit der hoogere standen (De arme edel- 
mear, Simon Purchi, Houten Clara, enz). 


Conscience was de eerste, die in de Nederlandsche letterkunde met 
verhalen uit het volksleven optrad en hij heeft er grooten roem mede 
ingeoogst. De opvatting van die novellen is eenvoudig en vertoont bijna 
geen verwikkeling. Zij zijn soms aangrijpend door hare naïveteit en fijn 
gevoel; maar de karakterteekening is nogal eens overdreven; de perso- 
nages zijn allemaal gevoelsmenschen, gelijk de schrijver zelf was, en hun 
leefwijze wordt te veel geïdealiseerd. Zij staan buiten de werkelijkheid. 
Die verhalen bewijzen ook dat Conscience, zelve een burgersjongen, 
zich verwant gevoelde met de kleine burgerij der stad en de eenvoudige 
plattelandsbevolking en met hen medeleefide, 


3. Algemeene kenschetsing en waardeering. — Con- 
science is de Vlaamsche romanschrijver, die het Vlaamsche 
volksleven met de dichterlijkste kleuren en met een harte- 
lijke genegenheid heeft uitgebeeld. In dit opzicht is hij een 
nationaal schrijver; dit verklaart de populariteit, die hij 
genoot; hij heeft echte en groote volkskunst geleverd, in den 
waren en verheven zin van het woord. Daarbij, Conscience 
toont van dat volksleven enkel de lichtzijde; naar waarheid 
streeft hij wel, maar hij wil nooit ergeren; het ruwe en onbe- 
tamelijke wordt verzacht of vermeden. In den beginne was 
hij volbloed romanticus; het overdrevene verdwijnt maar 
allengs. Doch nooit is hij een “realist „, geworden; zijn bedoe- 
ling was nooit eenvoudig weer te geven wat bestond : hij 
verzaakte. nooit aan een idealiseerende, veredelende of 
zedenkundige strekking. Zija hoogtepunt bereikte hij spoe- 
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dig; alles samengenomen is, onder zijn uitvoerige verhalen, 
De Leeuw vun Vlaanderen zijn meesterstuk gebleven en ook 
in de overige soorten levert hij voortreffelijk werk gedurende 
zijne Antwerpsche periode (vóór 1857); later is hij niet 
hooger gestegen en heeft geene nieuwe wegen meer inge- 
slagen. ij 


Wat de samenstelling van zijn romans aangaat, in zijn schetsen uit 
het volksleven is alles eenvoudig, maar met vaste hand geteekend. In 
de historische romans en verhalen uit het hedendaagsch maatschappe- 
lijk leven is het plan ingewikkelder. Doch veel handigheid had de 
schrijver niet en zijn vindingrijkheid en verbeeldingskracht sclhioten te 
kort ; vandaar gebreken in de samenstelling : eenerzijds langdra digheid 
en onwaarschijnlijkheden; anderzijds gemis van afwisseling : dezelfde 
toestanden en karakters keeren te vaak weer. Ook de ontknooping ver- 
raadt niet zelden onvermogen. 

De karakterteekening der personages is ook eene van de zwakke zijden 
van Gonscience's talent. Zijn kracht ligt evenmin in het schilderen der 
hartstochten als in het uitbeelden van historisch leven. Al zijn heldin- 
nen, maar ook al zijn helden — en dat is"erger — lijden aan overgevoe- 
ligheid. Voorts maken zij een te schelle tegenstelling uit: aan de eene 
zijde de deugdzamen, aan de andere de schurken en boosdoeners; 
tusschentrappen zijn er om zoo te zeggen niet. Dat is een Le eenvoudige 
psychologie. Ook aan de zedelijkheid wordt op te eenvormige en te 
gemakkelijke wijze voldaan. Lage en booze karakters komen wel voor, 
maar in minderheid en zelden zijn het hoofdpersonen; zij worden nooit 
aantrekkelijk voorgesteld en nooit zegepraalt de ondeugd. Conscience 
heeft er steeds op geroemd het kwaad nooit beminnelijk te hebben 
afgeschilderd en bepaalde motieven, als bh. v. echtbreuk, te hebben 
vermeden. In moreel opzicht valt dit zeer te loven; het is echter de 
betreuren, dat hij er niet genoeg in geslaagd is eentonigheid en vpper- 
vlakkigheid te vermijden. 

Als kunstenaar met de pen had Conscience merkwaardige gaven; ook 
jammerlijke tekortkonningen. Hij weet zeer levendig. aantrekkelijk en 

boeiend te schilderen en de leedersle gevoelens te vertolken; maar zijn 

taal en stijl bewijzen te vaak slordigheid en overhaasting. Conscience 
werkte te vlug. Zelfcritiek had hij weinig; van een geleidelijke ontwik- 
keling van zijn talent kan men moeielijk spreken. Zijn beste werken 
dagteekenen uit zijn eerste periode en de gebreken, betreffende samen- 
stelling en vorm, waarop de beoordeelaars hem toen wezen, blijven zijn 
laatste voortbrengselen ontsieren. 


132. Andere Antwerpsche schrijvers. — Ter- 
zelfdertijd als Gonscience en Van Rijswijck te Antwerpen de 


13 
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Vlaamsche litteratuur stichtten, arbeidden naast hen, en in 
denzelfden zin, andere dichters en schrijvers. 


1e JAN De Laer (1815-1891), die een betere opleiding had * 
genoten dan zijn meeste kunstbroeders en in algemeene ont- 
wikkeling hooger stond, wat hem een zeker gezag gaf, 
inzonderheid op Conscience, trad op als romanschrijver met 
eenige verhalen, waarvan Het lot het best geslaagde is; de 
overige zijn van middelmatige beteekenis (Het huis van 
Wesembeke, enz); zijn Gedichten (1848) behelsden een 
schoone belofte; doch hij liet het bij deze eerste proeve; de 
politiek nam hein sinsdien in beslag. 


go Een ander romanschrijver was J.J. Diricksens (1827- 
1855), die onder den deknaam van ZETTERNAM insgelijks een 
aantal romans schreef, meest somber getint en met socialis- 
tische strekking het lijden van de onderdrukte volksklas 
afschilderende (o. a. Mijnheer van Luchtervelde). Hij had wel 
aanleg en met name een dolle verbeeldingskracht, maar hij 
schreef te vlug; zijn verhalen zijn niet genoeg gerijpt in stille 
overweging en taal en stijl zijn niet gelouterd. 


3° Ken vruchtbaar en veelzijdig schrijver was P. F. van 
KERCKHOVEN (1818-1857) : romans, novellen, schetsen, gedich- 
ten en talrijke recensies ontvloeiden zijn pen. Als criticus 
(in de Noordstar en den Vlaemsche rederijker) was hij streng 
en partijdig, onbillIjk vooral tegenover Conscience en Th. van 
Rijswijck. Zijn gedichten zijn middelmatig; zijn zedenschetsen 
eenzijdig en overdreven; zijn romans (Fernand de zeeroo- 
cer, 1845; Daniel, 1845, enz.) dramatisch van inhoud en bui- 
tensperig romantisch van trant, slecht ineengezet daarbij en 
arm aan vinding; al de drukte er in laat ons koud. Enkele, 
als b. v. zijn Koopmanshlerk (1843), een verhaal uit het Ant- 
werpsch leven, hebben wel verdienste en kunnen wedijveren 
met soortgelijke verhalen van Conscience; vooral Liefde, 
een roman in brieven (1851) heeft treffelijke hoedanigheden 
wegens de fijne, zielkundige ontleding en de flinke samen- 
stelling. Ook zijn Jan Mêijm (1851) is een niet onaardige 
zedenschets uit de arbeiderskringen. Typisch is zijn roman 
Ziel en lichaam (1848), een mengsel van wijsgeerige bespie- 
gelingen, sentimentaliteit en spiritisme, dat bij zijn ver- 


A. BELGIË VAN 1850-[850). — ANTWERPSCHE SCHRIJVERS 105 


schijnen geroemd werd als “ het vreemdaerdigste gewrocht 
dat de jongere vlaemsche letterkunde voortbragt , 


4°'De dagbladschrijver L. VrEEscHouwer (1810-1866) ken - 
merkt zich door een eigenaardigen, persoonlijken stijl in 
zijn bunel proza met geestige of luimige Stukken en brok- 
ken (1841). In zijn satirisch weekblab Reinaert de Vos (1860- 
1866) kon hij zijn hart ophalen aan zijn lust tot hekelen. 
Soms is hij daarbij bitter en scherp, meestal humoristisch. 


5e Een bijtend, vinnig spottend prozaist, tevens een geestig 
en populair redenaar was de broeder van * den Door „ 
nl. J. B. van Ruswisck (1818-1869). Ook hij heeft een eigen- 
aardige, humoristische of hekelende, bijtende zegswijze. Hij 
was een wezenlijk dichter van natuur en, waar hij bij de 
onderwerpen blijft, die overeenkomen met zijn aard — 
kleine feiten en omstandigheden uit zijn kring, die zijn op: 
rijmen belusten * geest „ varende maken — treft hij den 
“juisten toon. Maar als hij zijn aanleg miskent en verheven 
stof kiest (Bespiegelingen op het woord Gods, 1853), levert hij, 
hij middelmatig werk en vervalt in hoogdravende rhetorika. 


Bet letterkundig leven, ofschoon vooral te Antwerpen en te Gent 
bloeiende, beperkte zich tot dit paar brandpunten niet; ook elders 
heerschte bedrijvigheid. In West-Vlaanderen treffen wij o.a. de dichteres 
Mevr. VAN AcKERE-DoorAEGHE aan (1803-1884), die talrijke, innig gevoelde 
rijmpjes vervaardigde : volksliederen en huiselijke poëzie. 


133. Karakter van de opluikende Vlaamsche letterkunde 
(tot omstreeks 1850). — Die jonge letterkunde is ten eerste een ver- 
heerlijking van eigen taal en volk. De bewijzen voor dien lof worden ont- 
leend aan vroegere dagen van voorspoed en grootheid. De bedoeling is : 
aanwakkeren tot navolging; soms gaat dat gepaard met [het uitvallen 
tegen lauwhartige, * verbasterde „ Vlamingen. 

Ten {tweede, die litteratuur is volkskunst, geschreven voor het volk 
door kunstenaars uit de volksklas ontsproten. De hoogere standen 
treden er maar bij uitzondering in op,soms om ze door den hekel te 
halen wegens hunne Franschdolheid of ontaarde zeden. Die litleratuur 
vertoont dan ook de eigenaardige lrekken der volkskunst : eenvoud, 
frischheid, duidelijkheid, humor. 

In de derde plaats, men kan er gemakkelijk den invloed van Holland 
en van buitenlandsche letterkunde op aanwijzen. De Vlaamsctie dichters 
begrepen, dat zij van hunne Noordnederlandsche kunstbroeders wel wat 
te leeren hadden. Zij bestudeerden derhalve de Hollandsche schrijvers, 
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maar kozen niet altijd de voortreffelijkste ; Helmiers b. v. heeft op ver- 
schillende onder hen een nadeeligen invloed gehad. Ook Feith, Bilder- 
dijk en Tollens werden bewonderd en nagevolgd. Toch is aan den 
omgang met die Noordnederlanders veel goeds te wijten, inz. een 
beschaafder, gekuischter, woordenrijker worden hunner taal, al 
schuilen er nog een macht barbarismen (gallicismen) en provincia- 
lismen in. Inwerking van andere vreemde letterkunde, met name van 
de Fransche romantici, merken wij o. a. in het buitensporige, het gemis 
van juiste maat bij velen. Bij enkelen (b. v. bij den Door) komt tegen- 
werking tegen het romantisch overdrevene: natuurlijkheid en waarheid 
behouhen de bovenhand. 

Ten slotte stonden die verschillende groepen, Antwerpenaars en 
Gentenaars vooral, min of meer op zich zelf, zonder veel wederkeerige 
inwerking. Slechts enkelen, als Ledegauck en Conscience, kregen invloed 
elders dan in hunne streek. Vandaar een zeker voordeel : elkeen ging 
beslister zijn eigen weg; vandaar ook een eigenaardig onderscheid 
tusschen die * scholen ,: de Gentsche schrijvers waren meer afge- 
meten, bezadigder; de Antwerpenuars romantischer : zij hadden meer 
kleur, leven, loshei.l, maar ook meer buitensporigheid en * wildheid „. 


Alles samengenomen en uit een zuiver aesthetisch oogpunt’ 
beschouwd, heeft die jonge letterkunde zoo een geweldige 
beteekenis niet; de zwakheden en gebreken zijn vele. Doch 
men mag niet vergeten dat, in de eerste plaats, de Vlaamsche 
schrijvers geen kunstgenot, maar de zedelijke verheffing van 
hun volk beoogden : de letterkunde was een middel om het 
besef van eigenwaarde en het ingesluimerde nationaliteits- 
gevoel te wekken. Dat zij daarin geslaagd zijn, verdient alles- 
zins onze waardeering, al bereikten zij hun doel met geen 
louter meesterstukken. . 


IL. — VAN + 1850 TOT OMSTREEKS 1890 


134. Algemeen karakter van de Vlaamsche 


letterkunde in de tweede helft der XIX° eeuw. 
— De litteratuur ontwikkelt zich verder op den ingeslagen 
weg, in dezen zin, dat zij tot ongeveer het einde der eeuw 
nog volkskunst blijft, enkele schrijvers en werken uitgezon- 
derd. Maar vergeleken bij die der vorige jaren, vertoont zij 
nogal verschil. 

Omstreeks 1850 laat zich, naast de romantische richting, 
de realistische gelden. Het realisme wil, hoofdzakelijk in 
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aansluiting bij Fransche schrijvers als de reeds hierboven 
vermelde H. pe BaLzac, G. FLAuBERT en anderen, nauwkeurig 
het werkelijk bestaande en gebeurende om ons heen, het 
leven zelf uitbeelden, in plaats van feiten en toestanden uit 
te denken, die nooit voorkomen. De stof voor die realistische 
scheppingen wordt vaak gezocht in het leven der lagere 
volksklas; sommigen kiezen bij voorkeur de ongelukkige. 
ellendige toestanden uit. Er zijn echter ook wel kunstenaars. 
die de vroolijke zijde van het volksbestaan afmalen : vreugde 
in het huishouden, vreugde in het maatschappelijk leven. 
Doch zij maken de meerderheid niet uit. 

Weinig groote figuren treffen wij aan in deze tijdsruimte ; 
inz. in de jaren 1860-1880 komt verslapping in het letter- 
kundig scheppen. Toch wijst de kunst van de schrijvers 
vooruitgang aan; er wordt meer zorg besteed aan den vorm : 
de taal is zuiverder, de stijl verfijnder. Bepaaldelijk vinden 
wij bij eenige dichters een zoeken naar nieuwe versmaten; 
klassieke metra (hexameters, enz.) worden aangewend, ook 
ingewikkelde Duitsche of andere vreemde vormen : navol- 
ging van sommige Duitsche dichters als PLATEN (1796-1835) 
en F. Rückerr (1788-1866); anderen nog keeren terug naar 
het middeleeuwsch vers (vrij rythme, een vast aantal 
klemtonen in plaats van een bepaald getal lettergrepen; 
vgl. nr 136). 


135. De poëzie. — Jan van Beers (1821- 
1888). 


Jan Van Beers was een Antwerpenaar, zoon van een jeneverstoker: hij 
studeerde aan het klein seminarie te Mechelen en wilde eerst geestelijke 
worden; twijfelzucht deed hem het geloof verliezen. Hij werd aangesteld als 
leeraar te Mechelen (1843), was een tijdlang onderbihliothecaris te Antwer- 
pen (1844-1849); later weer leeraar te Lier aan de normaalschool (1849- 
1860) en te Antwerpen aan het athenaeum (1860-1888). 


Behalve een aantal werken op onderwijskundig gebied, 
heeft van Beers enkele dichtbundels uitgegeven. Zijn 
Jongelingsdroomen (1853) bevatten zijn eerste proeven 
(sedert 1843) en kenmerken zich door overdreven gevoelig- 
heid; daarin komt a. o. De zieke jongeling (1846) voor, die al 
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spoedig geparodiëerd werd. Doch latere stukken geven al 
kalmer de werkelijkheit weer (Bij het kerkportaal, 1851; Op 
de kermis, 1852). Doch de dichter blijft behagen scheppen in 
de uitbeelding van treurige toestanden uit het leven. In zijn 
latere bundels : Levensbeelden (1858) en Gevoel en leven (1868), 
worden verschillende verhalen in verzen aangetroffen, die 
behooren tot het beste dat hij heeft voortgebracht (De beste- 
deling, 1858, Begga, 1868) en waarvan de toon, al zijn de 
motieven even somber, blijkt geeft van een vroolijker levens- 
beschouwing. Op aansporen van Dautzenberg(zie nr 186,1°) 
kiest hij daarvoor den hexameter. Zijn Mijzende blaren 
behelzen de gedichten uit zijn ouderdom (1880-1884). 

De verhalen in verzen maken de talrijkste groep uit. De 
onderwerpen, die er in behandeld worden, zijn ontleend aan 
het droevig levenslot der nederige standen; vooral in de 
eerste jaren wordt alles niet zwarte kleuren afgeschilderd. 
Allengs wordt hij meer realistisch; het ziekelijk-weemoedige 
verdwijnt, maar het gevoel is in zijn gedichten steeds over- 
heerschend gebleven, al is het voorgoed uit met alle geklaag 
en getraan. Die vertellingen zijn te beschouwen als tegen- 
hangers van Conscience’s idyllische dorpsverhalen. In andere 
weer treedt van Beers ook op, evenals Conscience, als de 
schilder van het Antwerpsche volksleven, b. v. in Begga (1868), 
een reeks prachtig gekleurde tafereelen (Begga is een arm 
volksmeisje, door een booze stiefmoeder belasterd en ver- 
stooten). — Naast zuiver lyrische ontboezemingen (Maerlant, 
De stoomwagen, enz.), treffen wij voourts in die dichtbundels 
eenige cantaten aan (De oorlog, Een droom van ’t paradijs), 
die eveneens gekenmerkt worden door iets sentimenteels. 

Van Beers was een keurig dichter, die bewees zelferitiek 
te bezitten. Hij streefde maar eenvoud en muntte uit door 
aauschouwelijkheid van voorstelling en schilderachtigen, 
kleurrijken stijl. Zijn dichterlijke visie was nochtans niet 
altijd zuiver. Best slaagde hij, waar hij het Vlaamsche land- 
schap of het dagelijksch leven der landlieden beschreef. 

Van Beers was zeer bekend, wellicht nog meer in Neder- 
land dan in België; zijn berijmde vertellingen vonden navol- 
gers, doch niemand evenaarde hem. 


A. BELGIË VAN 1850 TOT —: 1880. — DE POEZIE 499 


136. Overige dichters. — Onder van Beers’ tijdgenooten kunnen 
wij enkele dichters van minderen rang vermelden. Tot de belangrijkste 
behooren : 


1e J. M. DAUTZENBERG (1808-1869), een Limburgsch onderwijzer, die 
twee bundels uitgeeft, hoofdzakelijk met liederen en balladen. Hij ver- 
zorgt vooral den vorm en slaat daarbij nieuwe wegen in; hij gebruikt 
strofen, gebouwd naar Grieksche en Latijnsche modellen of wendt 
moeielijke vormen aan, van Duitsche dichters afgezien (vgl. n° 134). 
Wat hij leverde, was maar klein werk. Hij had gelijk, toen hij van zich 
zelf zeide : * Een groote dichter word ik nimmer „ 


2o J. vAN DROOGENBROECK (1835-1902), eveneens een onderwijzer, later 
bexmbte in het ministerie, volgde Dautzenberg na in het kunstige en 
zelfs in het gekunstelde en gaf nog degelijker bewijzen van technische 
wiardigheid in het hanteeren van allerlei moeielijke versinaten (naboot- 
sing van Arabische poëzie in zijn Makamen en ghazelen, 1866 en in zijn 
Spreuken en sproken, 1892, beide onder den deknaam van Jan Ferguut 
verschenen). Het is een tooveren met woorden en klanken en dikwijls 
ook niets meer dan dat. Verdienstelijk daarentegen is zijn bundel kinder- 
gedichten Dit zijn zonnestralen (1873); lief, echt kinderlijk van toon zijn 
die stukjes. Ze wegen op tegen zijn overige rijmen. 


3° Fr. pe Corr (1834-1878) stond ook onder invloed van zijn zwager 
Dautzenberg. Maar in zijn twee bundeltjes treedt hij toch meer op als 
gemoedelijk zanger van het huiselijk geluk in eenvoudigen, maar ver- 
zorgden volkstoon. 


49 Politieke poëzie werd geleverd door een paar liberale dichters, 
vurige flaminganten en even vurige priesterhaters. De eerste is J. pe 
GerreR (1830 1905). Hij schreef uitvoerige epische tendensgedichten, 
romans in verzen. die mislukt moeten heeten. Het onvoltooid gebleven 
“burgerepos „ : Drie menschen van de wieg tot aan het graf (1853), bezingt 
de verheffing van den volksjongen uit de minachting, waarin hij door 
meerderen gehouden wordt; in Keizer Karel of het rijk der Nederlanden 
(1888) bejammert de dichter, hoe Karel V zelf de verijdeling van den 
trotschen vaderlandschen droom : de stichting van een machtig * Grool 
Nederland „ bewerkt. Dit gedicht, dat getuigt van stoutheid van opvat- 
ting en rijke, maar teugellooze verbeelding, is zijn beste werk. — Zijn 
Ivrische stukken (cantaten, liederen) zijn beter geslaagd,munten uit door 
kleurenrijkdom, gemoedelijkheid, afwisseling. De Geyter verwierp het 
traditioneel vers (vast getal lettergrepen) en huldige een vrij rylhmus; 
hij wilde het middeleeuwsch vers ingang doen vinden, bewerkte in dien 
vorm den Reinaert (1874) en gebruikte hem ook voor zijn Keizer Karel. 
— De tweede is J. VuyisrTeke (1836-1903). Hij maakte vooral opgang met 
zijn studentenliederen (Uit het studentenleven 1868), die wel afgewisseld 
zijn van inhoud, vorm en toon, maar somber gestemd. Zijn vroegere 
bundel (Zwijgende liefde, 1860) vertoont invloed van Heine en de Musset 
en is al even pessimistisch. 
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5° Tot de oude school behooren E. Hier (1834-1909), een hewonderaar 
en navolger van Van Duyse, dichter van lyrische stukken, o.a. van can- 
taten, die zich kenmerken door zangerigheid, doch soms maar zinledige 
klanken laten hooren. Hiel was de dichter van het onbeduidende, maar 
had vaak een dichterlijken blik op menschen en dingen — Naast hem 
mag nog genoemd L. pr Koninck (geb. 1838), schrijver van epische 
gedichten. Hij is niet alledaagsch en blijft niet laag bij den grond ; maar 
het mangelt hem aan goeden smaak en beperking. Zijn hoofdwerk : Het 
menschdom verlost (1883) is mislukt als geheel, doch bevat prachtige 
brokken en levert het bewijs van een stoute, maar onbeteugelde schep- 
pingsxracht. 


137. G. Gezelle (1830-1899). 


1. Levensbijzonderheden. — Gezelle werd geboren te Brugge. Pries- 
ter gewijd in 1864; leeraar te Roeselare (1859-1860) en te Brugge (1860- 
1865); onderpastoor aldaar (1865-1871), later te Kortrijk (1871-1889), waar 
hij voorts bestuurder van een klooster werd (tot 1899). In 1899 werd hij 
teruggeroepen naar Brugge en stierf er. 


2. Werken. — Gezelle is verreweg de voornaamste dich- 
ter van dit tijdvak; hij steekt hoog uit boven de overige 
woordkunstenaars. Zijn dichterlijke loopbaan verdeelt zich 
in twee perioden : van 1858 tot omstreeks 1870 en van 1890 
tot 1897; zij worden gescheiden door een werkzaamheid op 
taalkundig gebied (in de tijdschriften Rond den heerd en 
Loquela). Bijzonder veel heeft Gezelle niet voortgebracht en ° 
meestal stukken van geringen of middelmatigen omvang ; 
behalve zijn Kerkhofblommen, afwisselend in proza en verzen 
gesteld, geen enkel breed aangelegd werk. 

Toen zijn eerste dichtbundels verschenen : Vlaamsche 
Dichtoefeningen (1858), Kerkhofblommen (1860), Gezangen en 
Gebeden (1862), enz, erkende de critiek de beteekenis van 
die poëzie niet; sommige beoordeelaars vonden die verzen te 
… “ kwezelachtig „, anderen keurden ze af wegens hun taal- 
particularisme. Trouwens, was er aanvankelijk nogal wat 
klassiek-convenlioneels in zijn gedichten en kreeg ook hel 
romantisme wat invloed, dat week al spoedig voor het per- 
soonlijke, dat zich in zijn vroegste verzen reeds openbaart. 
Zijn latere werken (Tijdkrans, 1893, Rijmsnoer, 1897), die 
veel hooger stonden, trokken op zich de aandacht van beter 
bevoegde beoordeelaars, die er de merkwaardige poëtische 
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eigenschappen van in het licht stelden. Overigens, in de 
jaren 1890 heerschten andere inzichten wat betreft litteraire 
kunst; bovendien was intusschen het talent van den dichter 
tot volle rijpheid gekomen. 


3. Karakter en beteekenis. — Door grooten rijkdom en 
veel afwisseling in de keuze der motieven kenmerkt zich 
Gezelle niet; hij beweegt zich in tamelijk denzelfden kring. 
Godsdienst, natuur en vaderland leveren de stof voor zijn 
ontboezemingen. 

En als Gezelle de natuur beschouwt, dan is het vooral om 
van de verheerlijking er van, inz. om van den lof van het 
Vlaamsche landschap op te stijgen tot de verheerlijking van 
den Schepper : de natuur wordt steeds in verband tot God 
bezongen. Anderzijds gaat Gezelle vaak over van naluur- 
leven en natuurschoonheid tot beschouwing van den mensch; 
maar ook hier komt dadelijk op het voorplan zijn verhou- 
ding tot den Maker van al die wonderlijke pracht. Innige, 
diepe liefde tot de natuur spreekt aldoor uit zijn oprechte, 
gevoelde verzen, maar bovendien een medeleven en mede- 
voelen; bij geen enkel dichter misschien merken wij dit in 
zulke mate. B 

Aan het medeleven met de maatschappij onttrekt 
zich Gezelle evenmin, al leeft hij niet mede op zoo een 
intense wijze, als dat bij andere dichters het geval 
was — of althans, al getuigt zijn werk dit zoo niet. Wel 
blijkt herhaaldelijk belangstelling in de sociale en vader- 
landsche toestanden : zijn eigen Vlaamsch volk laat hem 
lang niet overschillig. Toch blijft zijn leven in en met de 
natuur op den voorgrond staan en verdringt zelfs de uiting 
van zijn persoonlijke gevoelens; over hem zelven hooren wij 
hem zelden; zijn werk gunt ons geen diepen noch langen 
blik in zijn eigen gemoedsleven. 

In zijn dichterlijken arbeid spiegelt zich ook zijn tijd niet 
af. Gezelle heeft honderden gelegenheidsverzen geschreven; 
zij werden niet ingegeven, zooals b, v. bij Vondel, door min 
of meer belangrijke gebeurtenissen in breeden kring, maar 
door omstandigheden uit het gewone leven, in de sfeer zijner 
bekenden of familieleden (sterfgevallen, geboorten, doop- 
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feesten,huwelijken, eerste communies of eerste missen, enz.). 
Een reeks stukken zijn ontstaan in verloren oogenblikken of 
geven den indruk eener voorbijgaande stemming weer. Bij 
het verzamelen zijner gedichten maakte Gezelle geen scherpe 
schifting; alles werd gedrukt : rijp en groen, rijmelarijen op 
aunvraag vervaardigd en aangrijpende uitingen van wezen- 
lijke zielsontroering. 

Wat bij Gezelle in de eerste plaats treft, is zijn oorspron- 
kelijkheid. Zij bestaat vooral hierin, dat de dichter, reeds 
dadelijk bij zijn optreden, een eigen weg zoekt. Sporen van 
den gewonen trant, van “ dichterlijke taal „ en geiĳkte beeld- 
spraak, kan men in zijn allereerste gedichten wel aanwijzen; 
maar algauw maakt Gezelle zich los van alle banden en 
streeft er naar zijn innigst wezen uit te spreken in den hem 
passenden vorm. Hij schept zich een individuëele taal en 
geen eigen rhythmus; hij gebruikt beelden, door hem zelf 
gevonden en uitgewerkt; hij geeft zijn visie en gevoelens 
spontaan en direct weer met kleuren en klànken, die hij 
nergens geborgd heeft. In zijn beide laatste bundels bereikt 
hij zijn volle hoogte; daar vooral, in zijn overheerlijke en 
bezielde natuurschilderingen, straalt zijn oorspronkelijkheid 
door in het rechtstreeks en met eigen middelen vertolken 
van zijn aanschouwingen en gewaarwordingen. “ Een onver- 
winbare afkeer en walg liggen hem in vleesch en bloed 
tegen alle onwaarheid in beeld en woord, in wezen en 
vorm „ (G. Verriest). 

Ten tweede behaagt ons Gezelle door de waarheid, de 
oprechtheid van zijn gevoel. Hij verbaast ons niel door groot- 
sche, stout ontworpen scheppingen, door de kracht van 
zijn verbeelding, door zijn hooge vlucht en ruimen blik, maar 
door zijne diepe en innige ontroering, die hij op ongezochte 
en eenvoudige wijze weergeeft, zonder aanstellerij, drukte of 
mooidoenerij. Heeft zijn gevoel iets smachtends en teeders, 
het slaat toch nooit over tot sentimentaliteit; daartegen 
beschermde de dichter zijn gezonde en christelijk-opgewekte 
levensbeschouwing. — Gezelle heeft echter niet uitsluitend 
lyrische poëzie geleverd;ook epische stukken komen in zijn 
werk voor, niet talrijk wel is waar, maar soms werkelijk 
mooi (b. v. Het kindeke ran de Dood). 
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Ten derde, de techniek van Gezelle verraadt ook den 
meester. Zijn verzen, die van de laatste bundels vooral, zijn 
éen met de gedachte. Bij hem geldt de opvatting van de 
poëzie, die ook bij de Modernen gehuldigd wordt : het ver- 
tolken van eigen aandoening in eigen uitdrukking. Gezelle is 
een bijzonder scherp waarnemer, die op verbazend rake 
wijze zijn visie uitbeeldt; hij treft door de pracht van zijn 
dictie, de vastheid der teekening, de afwisseliug en den rijk- 
dom van kleur. Zijn laal is niet minder karakteristiek dan 
zijn stijl en zijn vers; het is een wezenlijke kunstenaarstaal, 
niet te scheiden yan het kunstwerk en er innig mede samen- 
gegroeid, maar ook niet vrij te pleiten van willekeur. 


Met Vondel heeft Gezelle gemeenschappelijk, dat hij eerst na zijn 
zestigste jaar zijn volle hoogte bereikt. Hij is een echt en zeer begaafd 
dichter en een machtig kunstenaar, al heeft hij noch zoo een forsche 
scheppingskracht, noch zoo een veelzijdig talent, noch zulke psycholo- 
gische diepte; in algemeene beteekenis is hij stellig de mindere en 
slechts een zeker gedeelte van zijn werk maar zal waarde behouden voor 
het nageslacht. Zijn werk is zeer ongelijk, bevat nogal wat middelmatigs 
(te talrijke gelegenheidsversjes); wat het ergste is, niet altijd wachtte 
Gezelle tot de geest der poëzie in hem sprak. 


138. Gezelle's leerlingen en navolgers. — Gezelle's poëzie vond 
natuurlijk navolgers. Enkele zijner leerlingen zijn verdienstelijk, gelijk 
b. v. K. pe GHELpeRE (1839-1913) en E. van Ove (geb. 1840). Veel meer 
bekendheid verwierf Hugo Verriest (geb. 1840), die vooral als pittig en 
eigenaardig prozaschrijver optrad (Twintig Vlaamsche koppen, 1901, Op 
wandel, 1903 Voordrachten, 1904). Een leerling van Verriest was A Ro- 
DENBACH (1856-1880). Uit zijn Eerste gedichten (18798) blijkt, dat hij een 
oorspronkelijk talent is, scheppingsvermogen heeft en, niettegenstaande 
zijn geestdrift, niet opgeschroefd wordt. Hij laat een eigen klank hooren; 
had hij zich verder kunnen ontwikkelen, hij zou tot een wezenlijk 
kunstenaar zijn opgegroeid en de leidsman der jongeren geworden ;nu is 
hij maar een wegbereider kunnen blijven. Ook als tooneelschrijver was 
hij verdienstelijk (zie nr 141). 


139. Het proza van + 1850 tot + 1890. 
Conscience’s volgelingen. — Het proza staat, gedu- 
rende de tweede helft der X[Xe eeuw, ten achteren bij de 
poëzie. Schrijvers genoeg komen voor, maar weinig met 
groote gaven en wezenlijke zelfstandigheid. Conscience blijft 
nog langen tijd de hoofdfiguur; naast hem scharen zich 
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eenige anderen, die in zijn trant arbeiden. Zij sluiten zich 
bij hem aan, wat betreft het romantische van de opvatting en 
de idealiseering van het Vlaamsche volk. 

Daartoe behooren o. a. de vruchtbare P. Ecrevisse (1804- 
1879), schrijver van een lange reeks volksverhalen, avon- 
tuurlijke rooversgeschiedenissen meestal (De bokkenrijders 
in het lend ven Valkenburg, enz.), daarnaast de zedenschets 
Het Meilief van Geleen (1858), die, ondanks hun geringe letter- 
kundige waarde, veel bijval hadden. 

Van meer beteekenis zijn de gebroeders SNIEDERS. 

De oudste, J. Renier Sriepers (1812-1888), een Turn- 
houtsch geneesheer, trad in 1852 op als romanschrijver 
met Met kind met den helm, dat hem dadelijk een breeden 
kring van lezers verwierf. Zijn bonte menigte verhalen ver- 
plaatsen ons meestal bij de Kempische bevolking; zijn laatste 
romans (De scheerslijper, Zonder God) zijn tendenswerken ; 
Op de pijnbank is een luimig verhaal, waarvan de schrijver 
zelf de hoofdheld is. Tot zijn beste werken behooren De 
meesterknecht (1857) en De lelie van 't gehucht (1860). 

R. Snieders is minder sentimenteel dan Conscience; hij 
huldigt zelf een gematigd realisme, een weinig humoristisch 
getint. De samenstelling van zijn romans laat vaak te wen- 
schen over; er is te weinig afwisseling in de onderwerpen en 
toestanden, een bewijs van te geringe scheppingskracht; de 
karakterteekening is bijwijlen uitstekend geslaagd (zijn dor- 
pelingen b. v.), soms oppervlakkig; daarentegen zijn de 
samenspraken ongeëvenaard : levendig, boeiend, natuurlijk ; 
in hooge mate bevorderen zij den vluggen gang van het ver- 
haal. Die trek maakt van Renier een handig en pittig 
verteller; in dit opzicht wordt hij door zeer weinigen over- 
troffen. | 

Zijn broeder, Aug. Sniepers (1825-1904), een bekend 
Antwerpsch dagbladschrijver, was een even vruchtbaar en 
boeiend verteller, maar romantischer dan zijn broeder. Hij 
behandelde de dorpsnovelle in den trant van Conscience, 
maar moet daarinhet onderspit delven voor Renier; zijn volle 
hoogte bereikt hij al spoedig in Het bloemengraf (1854), een 
eenvoudige en roerende vertelling, waarin hij zijn geboorte- 
dorp Bladel (Noord-Brabant) schildert. — Zijn zedenromans 
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uithet Antwerpsch volksleven zijn realistischer van opvatting 
en vertoonen een sociale strekking in christeiijken zin : De 
gasthuisnon, 1855; Het zusterke der armen, 1867; De speeld ui- 
vel, (1870, de verdienstelijkste). De zedeles ligt er soms te 
duidelijk bovenop, en ook : samenstelling en karaktertee- 
kening zijn niet onberispelijk. — Tenslotte beoefende August 
nog den historischen roman (De wolfjager, 1860; Antwerpen 
en brand, 1876; Anne Dieu-le-veut, 1877; Onze boeren in 1798, 
1889, enz.), waarin hij ook verdienstelijke proeven leverde, 
gelijk het voortreffelijk verhaal Op den toren (1868), dat als 
zijn meesterstuk mag aangezien worden. Het door hem 
behandelde tijdvak is de vaderlandsche geschiedenis der 
XVle-XVIlle eeuwen. 

August Snieders behoort tot de voornaamste Vlaamsche 
letterkundigen van de XIX° eeuw; hij maakte meer opgang 
dan zijn broeder en bleef zelfs nog langen tijd, na Conscience, 
de meest gelezen Vlaamsche romanschrijver. 

Terwijl bij Renier Snieders geen spraak is van eigenlijke ontwikkeling 
— zijn laatste rornans zijn niet merkelijk beter dan zijn eerste — komt 
August zijn talent allengs tot rijperen bloei. Zijn eerstelingen waren zwak, 
onbeholpen, overdreven romantisch; later krijgen zijn verhalen ern- 
stiger hoedanigheden : „minder onbeduidende stof, handiger samenstel- 
ling en logischer verloop der gebeurtenissen, meer diepte van gedachten 
en gekuischter vorm. De navolging van Dickens’ trant heeft den schrijver 


echter kwade poetsen gebakken en hem verleid tot he humor 
en overdreven caricatuur. 


140. De realistische richting. Sleeckx. — 
D. Steeckx (1818-1901), een Antwerpsche volksjongen, die 
achtereenvolgens klerk, dagbladschrijver, leeraar en (sedert 
1879) opziener over het onderwijs was, vertegenwoordigt 
het realisme in de Vlaamsche letterkunde. Hij begon met 
den trant van Conscience te volgen, maar kiest al spoedig 
een anderen weg. In zijn Volksverhalen (1848) en vooral In 
het Schipperskwartier (1861) — een soort autobiographie — 
geeft hij de werkelijkheid op koele, onverschillige wijze weer, 
zonder zich te laten medeslepen door zijn gevoel; hij ideali- 
seert niets. Zijne romans leiden ons binnen in de sferen der 
kleine burgerij, waarvan hij het leven afspiedt en psycholo- 
gisch tracht te verklaren. Aan de karakterstudie besteedt hij 
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veel zorg. De bouw zijner verhalen is eenvoudig; de gang is 
niet vlug; ook de slijl is wat log, zwaar op de hand. Enkele 
kleine schetsen zijn zeer verdienstelijk (b. v. Miss Arabella 
Knox, de bekende geschiedenis van een renpaard). 


Zoowel huiten de romantische als buiten de realistische beweging 
staan de moraliseerende verhalen van Mevr. COURTMANS (1811- 
1890), die het volksleven van Gent en Oost-Vlaanderen schilderen en 
allemaal uitloopen op een duidelijk uitgesproken zedeles, maar zeer een- 
zijdig zijn (het standpunt van de schrijfster is stipte ouzijdigheid : alles 
wat b. v. het godsdienstig leven raakt, wordt systematisch verzwegen). 
Slechts één harer verhalen heeft eenige blijvende waarde : Het geschenk 
van den jager (1846). 


Historische romans werden o. a. geschreven door L. JANSSENS 
(geb. 1842), * de Limburgsche Conscience , geheeten. Hij ontrolde ver- 
schillende historische tafereelen, deels ook bont-romantisch gekleurd, die 
meestal in Limburg spelen. Hij vertelt ongekunsteld en heeft een rijke 
verbeelding, maar talent bezit hij weinig. — Voor de aanhangers van de 
realistische school schijnt dit genre geen groote aantrekkelijkheid te 
hebben gehad. 


De politieke roman daarentegen, met anti-klerikale strekking, 
vond meer beoefenaars. Verlegenwoordigers er van zijn o. a. : 


ie A pr Vos (1840-1906), een Gentsch geneesheer, die onder den 
deknaam WazrNaaRr Een Vlaamsche jongen (1878) de wereld inzond. Het 
is een levensbeschrijving van hem zelf. onbelangrijk van inhoud, maar 
flink gepenseeld. Zijn overige prozawerken zijn niet boeiender en zijn 
paar dichtbundels middelmatig werk. 


go Virainie LooveLineg (geb. 1836) gaf met hare zuster Rosauie (1834- 
1874) prozastukken uit (o.a. de uitstekend geslaagde vertelling Meester 
Huyghe, door Kosalie geschreven) en Gedichten (1870) : eenvoudige, 
maar droefgeeslige stukjes, soms ook onwaarschijalijk romantisch. 
Voorts schreef zij nog talrijke novellen en verhalen in proza; onder den 
schuilman WALTER een paar romans met politieke, anti=klerikale 
tendens (In onze Vlaamsche gewesten, 1877 en Sophie, 1885). Hare 
latere romans: Een dure eed (1893), De twistappel (1905), Erfelijk 
helast (1907), enz. behooren tot de moderne richting en bogen op 
ernstiger verdienste; het is werk dat mag gerekend worden tot het 
beste, dat in deze periode geleverd werd. 


3° Is. Teiruinck (geb. 1851) en R. Srijns (1S50-1905) schreven samen 
verschillende verhalen (o.a. den bundel Uit het leven van ons volk (1882), 
den tendens-roman Baas Colder (1879) en ook een palitieken roman. 
eveneens in anti-klerikalen zin: Arm Vlaanderen (1879 ; tooneelen uit 
den schoolstrijd). Afzonderlijk schreven zij nog menig werk. 
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Een eenigszins afzonderlijke plaats in deze periode neemt 
A. BERGMANN (1835-1874) in. Behalve Twee Rijnlandsche 
novellen ({870) schreef hij onder den den deknaam Tony een 
zeer aantrekkelijk boek : Ernest Staes, adlvocaat (1874). Het 
bevat een reeks schetsen, vol fijnen humor, in eenvoudigen 
trant, doch in niet genoeg keurigen noch oorspronkelijken 
vorm. Talent kan men den schrijver niet ontzeggen, maar men 
heeft zijn verdienste wel wat overdreven. Is het waar, dat 
Ernest Staes tafereelen bevat “ met de meesterschap van cen 
groot kunstenaar gepenseeld „, men zou dit boek toch te veel 
eer aandoen door het met Beets’ meesterstuk, de Camera 
obscura (zie nr 158), gelijk te stellen. 


141. Het Vlaamsch tooneel in de XIX° eeuw. 
— Gedurende de verloopen eeuw heeft het tooneel voortdu- 
rend beoefenaars gevonden, maar niet veel werken van 
beteekenis voortgebracht. 

In de jaren 1830 treffen wij vooral vertalingen aan van 
Duitsche of Fransche stukken; de enkele schrijvers, die oor- 
spronkelijk werk leverden, als b. v. J. B. Srips (1807-1846) 
„en J. Kars (1804-1886), bleven beneden het middelma- 
tige. 

De cerste, die een eigen weg koos, was E. RosseeLs (1818- 
1904). Hij behandelde toestanden uit het Vlaamsch volksle- 
ven (b. v. De duivenmelker, 1854, een volksdrama); groote 
kunstwaarde hebben zijn stukken niet, maar zijn streven 
naar een oorspronkelijk nationaal tooneel verdient met lof 
vermeld te worden, | 

De zecr vruchtbare H. J. van Peene (1811-1864) legde zich 
vooral toe op het blijspel en de klucht; hij had trouwens 
aanleg voor het comische en verschillende zijner talrijke 
stukken kenmerken zich door een handige samenstelling en 
een vlotten gang. Verdienstelijk zijn b. v. Siska van Roose- 
mael (1844), naar Gonscience’s vertelling; het zangspel Wit 
en zwart (1845). Zijn ernstige tooneelspelen staan lager en 
naderen het melodramatische, als b. v. Everaerd en Suzanna 
(1841) en zijn historische spelen. — Van Peene had echter 
geen hooge opvatting van de dramatische kunst; hij streefde 
er enkel naar bijval bij het publiek te bekomen, zijn smaak 
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mte volgen, in plaats van te pogen hem te verbeteren en te 
verfijnen. Zijn taal is buitengewoon slordig. Ë 

Goede blijspelen schreven nog N. DESTANBEKG (1827-1875) 
en de reeds genoemde romanschrijver SLeEcKX (De visschers 
ven Blankenberghe, 1862), terwijl D. DeLcrorx (1823-1887) en 
F.J. VAN DEN BRANDEN (geb. 1837) met historische drama’s 
optraden. 

Al die stukken waren in proza geschreven; den versvorm 
kozen maar enkele dichters, meestal voor ernstige stukken, 
gelijk a. o. P. J. N. Henvrickx (1822-1879) voor zijn Laatste 
dag der eerste wereld (1847) en H. B. Peerers (1825-1893) 
voor zijn treurspel Maria van Brabant (1846) en andere 
stukken. Tot het flinkste tooneelwerk, dat werd voortge- 
bracht, mag het * gewijde drama „ Sinte Dymphna's martel- 
dood (1874) gerekend worden, door S. Darms (1838-1903) 
berijmd, welk schrijver zich ook als dichter verdienstelijk 
maakte (o.a. Luit en fluit, 1884) en zelfs geestige proza- 
werken schreef (De kruiwagens, 1869), — Ten slotte mag 
Rodenbach’s Gudrun (1879) niet vergeten worden. Dit stuk, 
dat ons in een fantastische Germaansche oudheid verplaatst, 
is veeleer een dramatisch gedicht dan een echt tooneelstuk, 
maar behelst, naast onloochenbare tekortkomingen, heer- 
lijke gedeelten. 

. 

Welke is, alles samengenomen. de ontwikkelingsgang van het 
\laamsch tooneel geweest? — Onder de ernstige stukken verliest het 
treurspel zijn belang; het moet plaats maken voor het tooneelspel en 
het historisch drama, beide in proza gesteld. Trouwens, tusschen de 
verschillende soorten is de grens haast niet aan te geven; ze kunnen 
allemaal of tot de realistische of tot de romantische richting gebracht 
worden, 

Het grootste gedeelte van die werken munt niet uit door buitenge- 
wone hoedanigheden. Ofwel is de samenstelling gebrekkig, ofwel laat 
de karakterteekening te wenschen over; ook de vorm is lang niet altijd 
genoegzaam verzorgd. Geen enkel van die gewrochten verschaft on ver- 
deeld kunstgenot. Een algemeene trek is nog het sentimenteele. 

Wat de comisclhie stukken aangaat, zij verheffen zich zelden boven het 
middelmatige. Veel werd er voortgebracht, maar niets, dat een nader 
bespreking verdient. De blijspelen zijn doorgaans kluchten, zelfs verma- 
kelijke, prettige, aardige kluchten, maar op eenige kunstwaarde mogen 
zij zelden aanspraak maken. 
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B. — HET ROMANTISME IN NEDERLAND 


Gedurende de XIXe eeuw ontplooit zich het letterkundig 
leven in Nederland in rijker, afgewisselder en menigvul- 
„diger vormen dan in Vlaanderen; er wordt meer voort- 
gebracht en het voorgebrachte is van beter gehalte. In haar 
geheel genomen is de Belgische litleratuur daartegen mer- 
kelijk ten achteren. Toch zullen wij ons, in de volgende 
bladzijden, bij de voornaamste kunstenaars moeten beper- 
ken; ons overzicht zal dus vrijwillig onvolledig zijn. 


142. De herleving van de litteratuur in Ne- 
derland. — De opbloei van de litteratuur, omstreeks 1830, 
is vooreerst te wijten aan de inwerking van het romantisme- 
Sommige jonge schrijvers bepalen zich hij navolging van het 
uitheemsche; andere zoeken hun idealen, geenszins in de 
middeleeuwen, maar in het tijdperk van hoogsten bloei, de 
XVIIe eeuw. Aldus wordt de stoot gegeven tol een nationaal 
romantisme. Het staat onder invloed van vreemde letter- 
kunde, inz. van Engelsche en Fransche, zoover het betreft den 
opbouw der werken; doch het is wezenlijk nationaal door 
de keuze der onderwerpen. 

Dit herleven van de woordkunst en vooral het nationaal 
en oorspronkelijker worden der romantische richting werd 
krachtig in de hand gewerkt door het oprichten van het 
tijdschrift De Gids (1837), voorafgegaan door een eerste 
poging, die mislukte, De Muzen (1834; cfr. n° 144). Dat was 
het werk van eenige jonge, ontwikkelde letterkundigen, 
gevormd door de studie van buitenlandsche litteratuur : 
A. Drost, PorciETER, BAKHUIZEN VAN DEN BRINK in de eerste 
plaats. De * Gids , wilde werkelijk een leidsman zijn. De 
opstellers wezen op het lage peil, waarop de letterkunde 
stond en wilden daar verbetering in brengen : 1e door het 
oefenen van gemotiveerde en onpartijdige, maar ongenadige 
eritiek : niet enkel afbrekend, maar ook opbouwend en alle 
echte talenten aanmoedigend; %° door het aandringen op 
ijverige studie : studie van uilheemsche modellen, niet om 
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dwaasweg na te volgen, doch om het besef te wekken, hoever 
men nog achteruit was. Studie voorts ‘van de kunst en het 
leven der XVIÍ° eeuw, om tot herbloei van een nieuwe 
“ gouden eeuw „te geraken : er was immers nationaal ver- 
val; alleen zelfoverschatting belelte dat te zien; 3e door het 
zelf voortbrengen van kunstwerk, dat aan hun ideaal zou 
beantwoorden — welk punt van het programma op schitte- 
rende wijze werd uitgevoerd. | 

De romantische richting vond ook steun bij de deelnemers 
aan een belangrijke godsdienstige beweging, die toen bij 
Hollandsche protestanten, bepaaldelijk in Haagsche en 
Amsterdamsche aristocratische kringen, onstond en die men 
het Réveil noemt. Bilderdijk wordt er de vader van geheeten 
en een aantal van zijn bewonderaars deden er aan mede. 
De bedoeling was: een inniger, dieper godsdienstig leven; 
men had geen vrede met de dogmatiek. Het gevoel over- 
heerschte. Tot op een zekere hoogte bestond er verwant- 
schap tusschen deze beweging en het streven van Chateau- 
briand en Lamartine; ook bij de mannen van het Réreil 
werd de kunst aangewend om het godsdienstig gevoel te 
bevorderen. 


[. — DE GIDS-BEWEGING 


143. J. Geel (1789-1862). — Tot de stichters van 
den Gids behoort Geel niet; doch door zijn werkzaamheid 
heeft hij zich als een voorlooper en geestverwant betoond 
van de nieuwe richting, welke door dit tijdschrift werd inge- 
slagen. | 

Geel, eerst tweede, later opper-bibliolhecaris te Leiden 
(1822-1859), was een klassiek philoloog; maar met levendige 
belangstelling sloeg hij de letterkundige beweging van zijn 
tijd gade, zooals blijkt uit eenige verhandelingen van zijn 
uitstekenden: bundel opstellen Onderzoek en phantazie (1838) 
en uit het Gesprek op den Drachenfels (1835), dat loopt over 
den strijd tusschen het klassicisme en het romantisrne. Geel 
waardeert elke richting, die de kunst ten goede komt; het 
romantisme veroordeelt hij niet, maar de buitensporigheden 
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er van. Fijne en gelouterde srnaak, gezond verstand, eenvoud 
en natuurlijkheid : dat moet steeds de grondslag blijven. Ook 
als verdediger van het proza als kunstvorm treedt hij op 
(Over het proza, 1830); het stijf-deftige en pedante van den 
toen nog gangbaren trant verwerpt hij, evenals Bilderdijks 
opvatting van de poëzie, dat zij enkel ontboezeming zou zijn 
(vgl. nr 91,4); even krachtig nog de * dichtertaal „der waan- 
poëten, hun onware en versleten beeldspraak, hun gemaakte 
verheffing ei opgeschroefdheid. 


Ofschoon klassicus, wal Geel allesbehalve een eenzijdig bewonderaar 
der klassieke kunstrichting. Door zijn geschriften, boekbeoordeelingen 
en voordrachten heeft hij gestreden tegen heerschende dwaaldenkbeel- 
den en aangewakkerd totechte, onvervalschte kunst. Klein van omvang 
is de bundel, dien hij naliet; maar dit weinige is rijk aan gedachten, 
prikkelend tot nadenken en tevens keurig van vorm. Geel is te beschou- 
wen als een van de vaders van het tegenwoordige proza en als een voor- 
lovper der Modernen, wat betreft de opvatting van poëzie en litteraire 
kunst. 


144. A. Drost (1810-1834). — Mel Bakhuizen van 
den Brink en Potgieter was A. Drost een van de hoofdman- 
nen der nieuwe beweging. Als student speelde hij al een 
belangrijke rol in de letterkundige critiek; onvoldaan over 
de toen bestaande recenseerende tijdschriften, richtte hij met 
zijn beide vrienden in 1834 De Muzen op, dal moest zijn 
“ een billijk en onpartijdig, van wijsgeerig-acsthetische 
beginselen uitgaand tijdschrift, hetwelk ecn beoordcelend 
overzigt oplevert van in- en uitheemsche voortbrengselen 
van letterkunde en schoone kunsten „. De Muzen vonden 
weinig bijval; slechts zes afleveringen verschenen en nog in 
den loop van hetzelfde jaar stierf Drost. — In zijn korte 
loopbaan had die talentvolle aanvoerder veel geleverd. Niet 
alleen was hij werkzaam geweest als letterkundig criticus, 
maar hij had zich ook toegelegd op den historischen roman : 
Hermingard van de Eikenterpen (1832), een verhaal uit de 
Oudgermaansche wereld en De pestilentie te Katwijk, 1625 
(eerst in 1835 gedrukt), een prachtige opbouw van een 
periode der XVII eeuw. Een derde roman: De Augustus- 
dagen, bleef onvoltooid. Overal is de invloed van het roman- 
tisme duidelijk merkbaar, gelijk ook overal zijn schitterende 
gaven uitstralen. 
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145. R. Bakhuizen van den Brink (1810- 


1865). — Bakhuizen van den Brink was een man met 
builengewonen aanleg; hij had, door de studie van wijsbe- 
geerte en philologie, een stevigen grondslag gelegd voor 
veelzijdige en grondige ontwikkeling. Uitstekend was hij op 
de hoogte van de uitheemsche htteratuur en van de Neder- 
landsche, vooral van die der XVIIe eeuw. Met Potgieter 
stichtte hij, nadat De Muzen gevallen waren,den Gids en bleef 
met hem, tot in 1843, de leiding er van waarnemen. Toen 
werd zijn medewerking afgebroken door een verblijf in het 
buitenland en door zijn uitgaven op historisch gebied. Als 
geschiedvorscher en geschiedschrijver heeft hij zich meest 
van al roem verworven; doch hij is ook van groote beteekenis 
geweest door zijn optreden als erilieus en zelfs is hij te waar- 
deeren als woordkunstenaar ; zijn studies in den Gids, als 
o. a. zijn bekend stuk over Vondel met * Roskam „en * Rom- 
melpot „, munten evenzeer uit door degelijkheid als door 
schoonheid; zijn historische Novellen, die uit deze jaren 
dagteekenen, zijn insgelijks merkwaardig in letterkundig 
opzicht, al waren zij wellicht maar als een ontspanning van 
ernstiger werk bedoeld. 

Later, na 1854, werd Bakhuizen van den Brink ver- 
bonden aan den Nederlansche Spectator (zie nr 160); maar 
hetgeen hij in die jaren voortbracht, is van minder betee- 
kenis dan het werk uit de Gids-periode. 


146. E.-T. Potgieter (1808-1875). 


1. Levensbijzonderheden. — Porcieter werd geboren te Zwolle; op- 
vijftienjarigen ouderdom gaat hij te Amsterdam wonen, waar hij voor den 
handel werd opgeleid. Bij de verplaatsing der zaak naar Antwerpen ging hij 
mede en verbleef er vier jaar (1826-1830); hij kwain er in kennis o a. met 
J.F. Willems, wat voor hem niet zonder belang voor zijn ontwikkeling 
was. In die periode vallen zijn eerste dichtproeven en zijn medewerking 
aan Nederlandsche tijdschriften. In 1831 onderneemt hij een reis naar 
Zweden voor handelszaken; na zijn terugkomst vestigt hij zich voorgoed te 
Amsterdam als agent van verschillende buitenlandsche handelshuizen; hij 
is makelaar gebleven tot aan zijn dood, Zijn handelszaken nam hij trouw 
waar; zijn vrijen tijd besteedde hij aan studie en letterkunde. 

Met eenige vrienden richt hij in 1834 du Muzen op; in 1837 den Gids; 
van dit laatste tijdschrift was hij de leider, eerst met Bakhuizen van den 
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Brink (1837-1843), later alleen (1843-1365). In 1862 werd Busken Huet (zie 
nr 14'7), dien hij in 1860 had leeren kennen, aan de redactie van den Gids 
verbonden; toen hij reeds in 1865 zijn ontslag moest nemen, volgde Potgieter 
zijn voorbeeld. De tien laatste jaren van zijn leven (1863-1875) bleef Pot- 
gieter min of meer eenzaam staan ; hij hield zich voortdurend bezig met studie 
en letterkundigen arbeid, o. a. met het herzien zijner vroegere schriften. 


2. Werken. — In de Muzen, naar vooral in den Gids, 
verscheen cen aanzienlijk gedeelte van Potgieters werken. 


Daarin onderscheiden wij vooreerst eene reeks gedich- 
ten, even afgewisseld van onderwerp als van uiterlijken 
vorm. Meestal behandelen zij een ernstig motief : historische 
gebeurtenissen, als Ken Mtevue in het Bois de Boulogne (1864), 
Mount Vernon (1861), letterkundige herinneringen (Shakes- 
peare's geboortedag, b. v.), toestanden uit het staatkundig of 
sociaal leven (Zandvoortsche wedrennen, 1844, Aan Twenthe, 
op Twikkel,1861,enz.); inz. vertolken zij 's dichters misnoegd- 
heid, als hij het slappe, karakterlooze heden tegenover het 
heerlijk verleden, de glansrijke XVII® eeuw, stelt (De stilstaan- 
ders, 1845, Ken wonder is de nieuwe beurs, 1845, Het nieuwe 
tolhuis der stad Amsterdam, 1859, enz). De voornaamste 
van die gedichten werden later herzien, deels omgewerkt en 
opnieuw uitgegeven als Zangen des tijds. 

Daarbuiten staan enkele omvangrijker stukken, als: 1° de 
hoogst eigenaardige Liedekens van Bontekoe (1840), een tiental 
vroolijke, geestige liedjes, in den trant van Bredero en Starter. 
De vermaarde reiziger Bontekoe (1587, gest. nâ 1647), op 
een tocht in Sumatra door wilden gevangen genomen, zou 
zich gered hebben door het zingen van die deuntjes ; — 2e Flo- 
rence (1868), een uitvoerig gedicht in terzinen, geschreven 
naar aanleiding van Dante's eeuwfeest, te Florence gevierd in 
1865 en dat Potgieter bijwoonde. Het bestaat uit dichterlijke 
bespiegelingen op Dante,zijn werk,zijn tijd en zijn vaderland, 
in verband met het Italië der XIX° eeuw; — 39 De Nalaten- 
schap van den landjonker (1875), een cyclus * gemoedsgetui- 
genissen „, weergevende het intieme leven van een zoogen. 
Gelderschen landjonker (— Potgieter zelf). De losse stukken 
van die * Nalatenschap „ dagteekenen uit Potgieter's eerste 
periode (1834); in de jaren 1870 werden zij omgewerkt en 
opnieuw uitgegeven met het uitvoerig slot: Gedroomd paard- 
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‘rijden, een reeks breed opgevatte visioenen uit de geschiede- 
nis van Nederland, Frankrijk en Engeland in de XVII‘ eeuw, 
die zich voor des dichters oog ontrollen bij een fantastischen 
rit.Evenals Florence, is dit stuk zeer verheven kunst,prachtige 
poëzie, die haars gelijke haast niel vindt bij de letterkundige 
gewrochten van dien tijd in welke moderne litteratuur ook. 
Maar om begrepen en genoten te worden vergt zij een zeer 
ontwikkelden en aandachtigen lezer, die voor geen studie 
achteruitdeinst. 

Wat de prozawerken betreft, behalve een lange reeks 
critische opstellen over letterkunde en kunst, schreef Pot- 
gieter een aantal schetsen en novellen, waarvan enkele tot 
kleine romans uitdijden. Sommige hebben maatschappelijke 
strekking (’t Js maar een pennelikkeer, 1839); andere loopen 
uit op een verheerlijking met de XV[I° eeuw (Het rijksmu- 
seum, 1844) of geeselen de karakterlooze Hollanders, den 
Jan Saliegeest van dien tijd, als Jan, Jannetje en hun jongste 
kind (L841),een scherpe tegenstelling van het Nederland der 
XVIIe eeuw met de toenmalige futlooze Hollanders. Son- 
mige nog zijn van historisch-letterkundigen aard (De folio- 
bijbel, 1842) of van letterkundig-eritischen (Albert, 1841; 
Onderweg in den regen, 1864). | 

Buiten deze, soms onafgewerkt gebleven stukken, blijven 
nog twee uitvoeriger werken te vermelden; vooreerst het 
ook onvoltooide Lieren van Bakhuizen van den Brink (1870), 
een meesterlijke schepping, breed opgezet, even belangrijk 
van inhoud als fraai van vorm en van beteekenis voor de 
kennis van het letterkundig en sociaal Nederland van om- 
streeks 1840; voorts Het Noorden (1843), een vrucht van zijn 
reis naar Zweden : een aantal schetsen en tafereelen, geen 
geregeld verhaal uitmakende, doch tot een fraai geheel 
verbonden. 


3. Beteekenis van Potgieter's werk. — Potgieter's 
werken zijn een spiegel van zijn tijd en van de maatschappij. 
waarin hij leefde, omdat de staatkundige, sociale en letter- 
kundige vragen van den dag er in besproken worden, met 
uitzondering van de godsdienstige en wijsgeerige; de * levens- 
raadsels „ liet hij onaangeroerd. — Tevens zijn zij ook een 
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spiegel van zijn eigen persoonlijkheid. In al die schriften 
straalt zijn bewondering voor het Nederland der XVIIe eeuw 
door; zonder onderbreking heeft hij opgewekt tot navolging 
der deugden van dit heldentijdvak. Met die hartstochtelijke 
vaderlandsliefde gaat gepaard een even vurige Oranje- 
gezindheid en een verheerlijking van zijn Amsterdam. Als 
mensch was Potgieter zeer te achten om zijn edel en ridder- 
lijk karakter; hij was een aristocraat naar den geest, al 
noemt hij, “ toch maar een burgerman „, zich democraat. 
Op het sluk van den godsdienst was hij eerst vrijzinnig pro- 
testant, maar werd allengs scepticus en agnosticus. 
Potgieter was een geboren dichter. Hij kenmerkt zich door 
zijn machtige scheppingskracht, door zijn veelzijdigheid, 
door de diepte en den rijkdom van zijn gedachten. Evenzeer 
karakteriseert hij zich door zijn oorspronkelijkheid en zelf- 
standigheid. Niet alleen was hij afkeerig van alles wat naar 
een “ school „ zweemt ; maar hij streeft er steeds naar zijn 
eigen gedachten met hem eigen wendingen uit te drukken; 
hij heeft zijn eigen wijze een onderwerp op te vatten, het in 
te leiden, het te behandelen; bijna altijd doet hij het zóó, 
dat hij den schrandersten lezer verschalkt — vaak na aller- 
lei zijpaden te zijn ingeslagen. Dat heeft natuurlijk een scha- 
duwzijde : hij wordt nogal eens gemaniëreerd; waar hij de 
gewone uitdrukkingswijze versmaadt om wat nieuws te vin- 
den, zelfs gezocht en soms pijnlijk gewrongen. Daarbij wil hij 
even beslist kernachtigheid als degelijkheid van gedachten. 
Dat maakt de lectuur van zijn werken allesbehalve een uit- 
spanning;zij onderstellen veelzijdige ontwikkeling en scherpe 
aandacht. Zijn gedichten zijn rijk aan uiterst fijn geslepen 
vormen, die met de moeielijkheden der techniek schijnen te 
spotten; maar ook met het proza verricht hij wonderen. 
Eigenaardig is zijn taal met haar verrassende constructies 
en woordenkeus; eigenaardig ook zijn stijl, met zijn onge- 
wone, fonkelnieuwe, treffende, schilderachtige beelden : alles 
draagt een eigen stempel, met geen anderen te verwarren. 
Potgieler is een figuur, die hoog boven zijn tijdgenooten 
uitstak. Bij zijn eerste optreden staat hij duidelijk onder 
den invloed van het romantisme; hij ontwikkelt zich gauw 
tot een kunstenaar zonder weerga en bereikt op korten tijd 
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zijn volle hoogte (1834-1836). Zijn werkzaamheid aan den 
Gids omvat zijn jaren van glanzenden bloei; inz. in de 
periode 1837-1848 heeft hij talrijke prachtstukken geleverd. 
Zijn ouderdom (1868-1875) verraadt geen achteruitgang; uit 
die jaren dagteekent zijn volmaaktste meesterwerk: Florence: 
en Gedroomd paardrijden. Maar het moet bekend, dat hij 
hoe langer hoe ingewikkelder, moeielijker en ja stroever 
werd;-de relatieve duidelijkheid en zangerigheid der eerste 
stukken verdwijnen; hoe langer hoe meer verliest tevens 
zijn werk alle hoedanigheid om ooit populair te worden. 
Hoewel Potgieter gewaardeerd werd en zijn meerderheid 
erkend, toch vatten de toenmalige critici de valle beteekenis 
van zijn scheppingen niet, vooral niet die zijner laatste 
periode (na 1860). Na 1880 werd hij billijker en juister 
beoordeeld; de Modernen hebben hem gehuldigd als den 
grootsten en een der weinige “ ware „dichters der XIXe eeuw. 


147. Busken Huet (1826-1886). 


Busken Huet, die zijn loopbaau als predihaut te laarlem begon (18a1- 
1862), moest om gemovedsbezwaren zijn ambt neerleggen (men noemde hem 
wegens zijn rationalistische beginselen den « Strauss en Voltaire van Neder- 
tand »; ten slotte is hij pantheïst geworden). In 1862 werd hij medewerker 
aan den Gids; Potgieter had dadelijk in Huet een bondgenoot erkend, wiens 
hevoegdheid de letterkundige critiek van zijn tijdschrift zou verjongen en 
degelijker maken. In 1865 verschenen een paar geruchtmakende opstellen, 
die erg veel aanstoot gaven en Huet noodzaakten uit de.redactie te treden. 
In 1868 vertrok hij naar Indië als dagbladschrijver; in 1876 keerde hij 
terug naar Europa en vestigde zich te Parijs, waar hij de laatste jaren van 
zijn leven sleet, 


Busken Huet heeft in de eerste plaats beteekenis als 
letterkundig criticus; als zoodanig heeft hij blijken van een 
zeldzame arbeidskracht gegeven. Zijn hoofdwerk, de 25 dee- 
len Literarische phantasiën en kritieken, waarin zijn letter- 
kundige besprekingen van ná 1868 bijeengebracht werden, 
bevatten uitvoerige, soms zeer grondige opstellen, niet alleen 
over Nederlansche, maar ook over vreemde litteratuur. Na 
1876 legt hij zich eveneens toe op de kunst- en beschavings- 
geschiedenis; zijn twee voornaamste werken op dat gebied : 
Het land van Rubens (1879) en het breeder opgezelte Land 
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van Rembrand (3 deelen, 1882-1884), zijn uiterst merkwaar- 
dig‚smaakvol samengesteld en getuigenis afleggend van veel- 
zijdige kennis en diepen kunstzin, maar ook vol paradoxale 
uitingen en uitgaande van betwistbare beginselen. — Het 
zuiver bellettristisch werk, dat hij uitgaf : zijn Novellen 
(1874), voorafgegaan door Mijp en groen (1854) en Schetsen 
en verhalen (1858), behaalde een verdienden bijval. In zijn 
latere romans : Lidewyde (1868), De familie Bruce (1875- 
1877), Josefine, eerst na zijn dood verschenen (1898), huldigt 
hij de realistische en naturalistische opvatting; scheppende 
kracht ontbrak hem echter om op dit gebied werk van blij- 
vende waarde voort te brengen. 


Er werd reeds gezeid (zie nf 142), dat de critiek van den (Gids 
onbevooroordeeld en grondig was, maar opbouwend. Bij Potgieter en bij 
Bakhuizen van den Brink gold de “ gouden eeuw , voor een ideaal, 
waarnaar telkens verwezen werd; Huet (trouwens ook Potgieter) waar- 
deert de vaderlandsche kunst steeds in verband met de uitheemsche; 
dat vrijwaarde tegen overschatting. Terwijl Potgieter zich niet recht- 
streeks uitlaat over de beginselen, die liem bij de beoordeeling van 
woordkunst lot richtsnoer dienen, verwerpt Huet stoulweg alle begin- 
selen : alteen de gelouterde smaak en het gezond verstand moeten 
beslissen. Zijn critiek is dus grootendeels subj ctief. De uitspraken er 
van zijn niet onvoorwaardelijk aan te nemen; toch moet toegegeven, dat 
Potgieter en Huet vaak juister oordeelden dan hun tijdgenooten. In den 
crilischen arbeid van hen beiden spiegelt zich het heele letterkundig 
leven van + 1835 tot + 1885 af; vandaar de beteekenis van hun werk- 
zaamheid. Bij geen van hen twee was de critiek negatief; maar bij Huet, 
die zeer hooge eischen stelde, liet ze een pessimistischen toon hooren. 

Indit verband mag ook genoem.l worden J. van Vroren (1818-1883),een 
man met verbazende werkkracht, die een ongeloofelijke menigte teksten 
uitgaf en tallooze verhandelingen schreef over Nederlandsche taal en 
letteren. Hij werd hoogleeraar in het Nederlandsch te Deventer (1854), 
maar in 1867 uit zijn ambt ontslagen wegens aanvallen tegen den gods- 
dienst en het geloof. Hij was begaafd met een schranderen geest en had 
een buitengewoon scherpen, critischen blik. In zijn critiek ging hij 
oorspronkelijk en onafhankelijk te werk en was in zekeren zin de 
medestander van Potgieter; doch hij sloeg steeds een onhebbelijken en 
groven toon aan, die hem veel vijanden bezorgde. Om degelijk werk te 
kunnen leveren, ontbrak het hem ook wel wat aan de noodige bevoegd- 
heid; toen hem dat werd verweten, was het hem een reden te meer om 
er op los te stormen en te schelden. 
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II. — HET * REVEIL „ 


148. Is. Da Costa (1798-1860). — Da Costa is de 
dichter van het “ Rèveil „ Gesproten uit een Portugeesch 
Israëlietisch geslacht, dat zich in de XVIIe eeuw in Neder- 
land had gevestigd, studeerde hij te Amsterdam en te 
Leiden, werd advocaat en doctor in de letteren (1817-1821). 
Door Bilderdijk tot hel Calvinisme bekeerd (1822), wordt hij 
diens medestrijder tegen den * geest der eeuw „, dat is : 
tegen de rationalistische, * liberale „ denkbeelden, die in 
bepaalde proteslantsche kringen sedert de Fransche omwen- 
teling zegevierden. 

In zijn eerste optreden als dichter (1821-1828) zien wij 
al die vijandetijke houding tegenover den “ tijdgeest „ en 
hooren wij den vurigen bekamper der “ ongodisterij „ 
Heelemaal staat hij onder den invloed van zijn vereerden 
meester; naast diens anti-revolutionnaire denkbeelden neemt 
hij zijn opvalling van de poëzie ook over en zelfs zijn trant 
en uiting : taal, stijl, beeldspraak, versvorm; hij vervalt in 
het Bilderdijks-rhetorische. 

De volgende jaren werden door Da Costa hoofdzakelijk 
besteed aan den strijd voor zijn meeningen (talrijke proza- 
schriften) en de propaganda (het gaan houden van voor- 
drachten en lezingen); zijn dichtader verdroogde. In 1840 
begint een tweede periode in zijn loopbaan; den kamp tegen 
de heerschende denkbeelden zet hij voort in een reeks uit- 
voerige gedichten (1840-1859), “ tijdzangen „die hij zelf ais 
Politieke poëzie betitelde. Daartoe behooren o. a. Vijf en 
twintig jaren (1840), een overzicht over de wereldgebeurte- 
nissen uit de periode 1815-1840; Wachter! wat is er van den 
nacht? (1847), een voorspelling van de naderende omwente- 
ling: 1048 en 1848 (1848), een parallel tusschen het vrede- 
jaar 1648 en de revolutionnaire gebeurtenissen van 1848. — 
Naast die * tijdzangen „ schreef hij nog zijn Bijbelsch stuk 
Hagar (1848) : een poëtische blik op de geschiedenis van 
Ismaêls afstammelingen (de Arabieren), op die van hun 
godsdienst, hunne beschaving, hun rol in de wereldgeschie- 
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denis; het sluit met de voorzegging, dat ook de Islam, evenals 
Israël, eens den Messias zal erkennen en voor hem buigen. 
Zijn zwanenzang De slag bij Nieuwpoort 0) verheerlijkt 
Maurits’ overwinning in 1600. 


De poëzie van Da Costa is eigenaardig in vorm en gedach- 
ten. De invloed van Bilderdijk, ofschoon in lateren tijd zeer 
afgenomen, is nooit geheel verdwenen; vandaar het rheto- 
rische en de * dichtertaal „. Daarnaast laat-zich even duide- 
lijk de inwerking van het romantisme waarnemen. — Wat 
zijn denkbeelden betreft, Da Costa is een vurig, maar geloo- 
vig protestant, vol vooroordeelen tegen alles wat katholiek 
is en die gaarne stokpaardjes berijdt, als b. v. de bekeering 
der Joden tot het Christendom aan het einde der eeuwen, 
Hee duizendjarig rijk, enz. Men heeft daarom zijn poëzie 

“ eer:lonig „ geheeten en beweerd, dat zijn lier maar ééne 
snaar had. 

Dat moet nochtans niet danse worden alseen gebrek 
van zijn poëzie als zoodanig. Da Costa is een echt dichter; 
wat hij zegt, is zuivere, onvervalschte uitstorting van zijn 
gemoed. Behalve door dit oprecht gevoel, kenmerken zijn 
verzen zich nog door stoute, grootsche phantasie, door bla- 
kenden gloed, door ongemeene hartstochtelijkheid. Teeder of 
week is hij geenszins — integendeel; niet zelden is hij stroef 
en gewrongen, doch niettegenstaande alles sleept hij zijn 
lezer mede, al moge het zijn, gelijk men heeft gezeid, over 
stronken en steenen. 

Wegens zijn oorspronkelijkheid, zijn verhevenheid van 
denkbeelden, zijn rijkdom en kleur, behoort Da Costa tot de 
hoofdfiguren van deze periode. Het is te betreuren, dat hij 
niet meer zelfcritiek heeft en zijne gloedvolle verzen nu en 
dan door haast onbegrijpelijke smakeloosheden ontsiert. 


149. Andere vertegenwoordigers van het 
« Réveil ». — Tot den kring van het Réveil behoorden 
een aantal predikanten en staatslieden, o. a. de bekende 
geschiedschrijver W. GROEN VAN Prinsterer (1801-1876). In 
het Dagboek van den beroemden improvisator W. pe Crencg 
(1795-1844) kan men veel leeren over den geest van die gods- 
dienstige beweging; evenzoo uit het werk: Oudere tijdgenoo- 
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ten (1886) van ALLArD Pierson (1831-1896), die in zijn jeugd 
van zeer nabij de mannen van het Réveil had gekend. Pier- 
son is trouwens nog in andere opzichten een schrijver van 
belang, alhoewel zijn meeste schriften, wegens hun theolo- 
gisch en wijsgeerig karakter, in ons overzicht niet in aanmer- 
king kamen. Zijn hoofdwerk (dat onvoltooid bleef): Geestelijke 
goorouders : Israël (1887) en Hellas (1893) mag toch vermeld 
worden. Meer op bellettristisch gebied zijn gelegen zijn 
Intimis (1857), een aantrekkelijk boek met persoonlijke 
herinneringen en een (overigens mislukte) theologische 
roman : Adriaan de Mérival (1866). 


IL — ROMANTISCHE POEZIE 


150. Karakter van de romantische poëzie. — 
De bewondering van de groote romantische dichters van 
Engeland en Frankrijk openbaart zich in vertalingen en 
navolgingen, die zelden de ware beteekenis en echte stem- 
ming van het oorspronkelijke treffen en weergeven. Een 
diepe kijk in het wezen van het romantisme ontbreekt; het 
romantische wordt hoofdzakelijk gezocht in het ongewone of 
wonderbaarlijke van de sfof, in het sombere, geweldige, 
matclooze en bandelooze. Sommigen gaan op in verafgoding 
van Byron; doch het * byronisme „ uit zich in valsche klan- 
ken; de wereldverachting en wereldsmart zijn niet natuur- 
lijk, maar gemaakt : zij worden “ pose „. — Bij anderen nemen 
wij een dwepen waar met het verleden, met de Oudger- 
maansche wereld en de middeleeuwen, welke met hoog 
phantastische, maar valsche kleuren worden afgeschilderd. 

Omstreeks 1850 heeft het romantisme uitgebloeid, al trad 
er later nog een enkele vertegenwoordiger van op. Dan is het 
reeds aan het verloopen : eenerzijds wordt het conventie; 
anderzijds laat er zich de invloed van het didactische genre 
op gelden. 


151. Voornaamste romantische dichters. — Geen enkel wezen- 
lijk groot kunstenaar kunnen wij hier vermelden. Bij de meesten valt 
gemis van oorspronkelijkheid te betreuren. Toch werden velen onder 
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hen zeer geroemd in hun tijd en door het publiek bewonderd en toege- 
juicht. 


1e De Rotterdamsche koopman A. vAN DER Hoor (1802-1841), een 
vereer.ler van Bilderdijk, ondergaat den invloed van Hugo en Byron 
tegelijk Evenals deze laatstgenoemde treedt hij op als verdediger van 
vrijheid en recht in zijn gedichten Willem Tell (1832) en Warschau (18321. 
Naar Hugo is zijn Han van Ysland (1839) bewerkt. Veel is overdreven, 
onruslig en gejaagd bij hem ; maar hij heeft nu en dan de echte rornan- 
tische stemming getroffen en harmonie kunnen brengen tusschen zijn 
gevoel en zijn taal. 


2o J. P. Heves (1809-1876), een Amsterdamsch geneesheer, medeop- 
richter van de Muzen en den Gids, maakte naam met zijn bundel A'inder- 
liederen (1844), veel meer echt kinderlijk en natuurlijker, vroolijker dan 
die van Van Alphen (vgl. nr 84). Ook zijn Volksdichten (1865) maakten 
verbazen den opgang. Vaderlandsche motieven worden er in behandeld, 
met aanwakkering tot eigen ontwikkeling en veredeling. 


30 N. Beers (1814-1903) stond in zijn studententijd eveneens onder 
invloed van V. Hugo en Byron. Den somberen, woesten, onstuimigen 
trant van den Engelschen meester trachtte hij na te volgen in zijn eerste 
gedichten (1834-1839), tot dewelke o. a. de berijmde verhralen Jose (1834), 
Kuser (1835), Gwij de Vlaming (1836) behooren : altemaal romantische 
akeligheden, staaltjes van onecht gevoel. Lang duurde die * zwarte tijd „ 
niet; in 1840 is hij al zich zelf geworden, gelijk blijkt uit de guitige, vroo- 
lijke volksliedjes, waarmede hij toen het publiek verraste (Het boertje 
van Heemstede en derg.). — In zijn loopbaan van predikant (1840-1874) 
heeft hij slechts bij wijze van verpoozing de poëzie beoefend; zijn vijf 
dichtbundels, uit die en latere jaren dagteekenende (1853-1900), bevatten 
veel middelmatigs, veel banale rijmpjes, veel stichtelijke, maar ondich- 
terlijke verzen ; de predikant staat aldoor den dichter in den weg. Eenige 
gelegen heidsgedichten en een aantal stukken uit zijn * huiselijke poëzie „ 
zijn echter diep gevoeld, hartelijk van toon en ongekunsteld, keurig van 
vorm (b. v. het hekende Wanneer de kinderen groot zijn) en zullen 
blijven leven. In zijn puntdichten was hij steeds pittig en vaak geeslig. 


40 De predikant J.J. L. Ten Karr (1819-1889), ook zeer gevierd als 
redenaar en als inmprovisator, begon met deel te nemen, in Braga (zie 
n' 152), aan den strijd tegen de buitensporigheden van het romantisme 
en tevens tegen de critiek van den Gids; daarbij bleek dadelijk zijn 
gemak in het verzenmaken. Zijn tallooze vertalingen, navolgingen en 
eigen gedichten bewijzen evenzeer die vaardigheid; zijn hoofdwerken 
De schepping (1866) en De planeten (1869), als meesterstukken onthaald, 
treffen wel door schoonheid van klank en technische volkomenheid, 
maar vertoonen’ernstige gebreken van vinding en uitbeelding en missen 
daarenboven een oorspronkelijk, zelfstandig karakter. 


5° Een volbloed romanticus was de landschapschilder en leeraar 
W. J. Horpisk (1816-1888). Hij heeft lyrische en epische gedichten 
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geschreven, historische drama's en geschiedkundige werken. Een 
genieenschappelijken trek vertoonen al die voortbrengselen : het 
romantische. In zijn Kennemerland, Balladen (1849-1852) bezingt hij het 
romantische verleden en de natuurschoonheid van zijn geboortestreek ; 
in zijn epische verzen verheerlijkt en idealiseert hij de Oudgermaanschie 
wereld ( Aëddon, 1852); zijn historische boeken, die de vroegste periode 
van Nederlands bestaan beschrijven (Historische landschappen, 1856; 
Ons voorgeslacht, 1858-1864), zijn niet minder romantisch gekleurd en 
met denzelfden geestdrift bewerkt. Hofdijk was met een rijke verbeel- 
ding begaafd, die alles met schitterende kleuren tooide, maar hem 
belette de zaken te zien zooals zij werkelijk zijn: daarom hebben zijn 
populair-wetenschappelijke tafereelen geen historische waarde. Zijn 
achtige phantasie verleidde hem zelfs zich te wagen aan de gluedvolle 
beschrijving van een natuur, dia hij dooit zag en enkel uit boeken kende 
(In 't harte van Java, 1881). 

Te waardeeren valt hij Hofdijk dat, terwijl bij Beets en Ten Kate b. v. 
het romantische vaak gezocht is, onecht, het bij hem eerlijk en oprecht 
uit het gemoed komt. Doch juist omdat hij het evenwicht niet kan 
houden en overdrijft, heeft hij geen werk geleverd dat groote kunst kan 
heeten. 


6e Een heel verschillend talent van dat der vorigen had P.A. pe 
Genestet (1829-1861), insgelijks een predikant. In zijn eerste periode sluit 
hij zich beslist aan bij de romantische richting, zooals blijkt o. a. uit zijn 
uitvoerige berijmde vertellingen Fantasio(1818), St-Nicolaasavond (1849), 
De mailbrief (1858). — Ne gedichten van zijn tweede periode weerspie- 
gelen zijn eigen zieleleven, zijn huiselijk lief en leed. Zij onderscheiden 
zich door een zucht naar waarheid in den vorm en in de gedachte, door 
natuurlijkheid en eenvoud; dat doet ze gunstig afsteken tegen veel der 
toenmalige opgeschroefde verzen. Zeer aantrekkelijke, keurige stukjes 
komen er in voor: * onder-onsjes „ in den trant van Beets en * binnen- 
huisjes „, maar fijner en bekoorlijker. — De Genestet was ook een strij- 
dend-godsdienstig dichter; hij werd een apostel van de moderne (d.i. 
rationalistische) richting in de (protestantsche) tlreologie; als zoodanig 
is hij ook verwant aan het * Réveil ,„, doeh in een anderen zin. Die 
houding neemt hij vooral aan in zijn Leekedichtjes (1860), een bundeltje 
korte rijmpjes en puntdichten. 

Ofschoon de Genestet weinig heeft voortgebracht en tot zijn vollen 
bloei niet mocht komen, toch verdient hij een voorname plaats wegens 
de oorspronkelijkheid van zijn gedachten. het eenvoudige, ware van zijn 
gevoel, het voor alles menschelijke van zijn poëzie, het beminnelijke 
van zijn trant, het fijne, geestige, smaakvolle en keurige van zijn kunst. 


152. Tegenwerking van het romantisme. — Tegen de * erbar- 
nielijke romantiek „ der Leidsche groep (N. Beets en anderen) kwamen 
sommigen op, ofschoon zij ook in veel opzichten onder den invloed van 
het ramantisme stonden. Dat verzet uitte zich o.a. door het oprichten van 


B. NEDERLAND. — IV. ROMANTISCH PROZA. J. VAN LENNEP 225 


een tijdschrift, heelemaal in rijm (Braga, 1842-1843), tot welks redactie 
o.a. Ten Kate behoorde. Er werd den draak gestoken met het wilde en 
woeste van het romantisme, dat men bespotte of parodiëerde, maar het 
gold evenzeer de critiek van den Gids, den * blauwen beul , (wegens de 
blauwe kleur der afleveringen aldus genoemd), dien men verafschuwde. 
. Tegen het romantisme van den Gids en de navolging van Byron deed 
W. Hecker (1817-1887) een aanval in twee hekeldichten (1838-1843), 
waarvan de toon zeer scherp was; hij vond een bondgenoot in JAN DE 
Rijmer, schuilnaam van J.-J. Â. GOEVERNEUR (1800-1889), die wel niet het 
romantisme spotte, maar er toch middenin leefde. Hij maakte zich 
echter verdienstelijker door zijn gedichten voor kinderen (1837 en later), 
welke gerust met die van Heye (zie nr 151, 2e) kunnen wedijveren en 
niet minder populair werden. 

Een parodie van het sentimenteele en romantische leverde later 
PirT PAALTJENS, deknaam van Fr. HaverscHMiDrT (1835-1894), in zijn 
Snikken en glimlachjes (1867). Het waren meestal korte stukjes in den 
trant van Heine. Zijn latere bundel in proza Familie en kennissen (1876) 
is heelemaal anders van toon. humoristisch-weernoedig, maar zeer 
waardevol. 

Ten slotte kunnen wij in dit verband ook vermelden G. vAN DER LINDE 
(1808-1858), den leuken schrijver van de kostelijke Gedichten van den 
Schoolmeester (1869 gedrukt): een verzameling dolle invallen, gekke 
rijmen, vermakelijken onzin. Veel poëzie van den tijd wordt er belache- 
lijk in gemaakt; het is geestige parodie van het onbeduidende en opge- 
schroefde. Die * gedichten , hebben wel iets eigenaardigs en er steekt 
meer kunst in, dan men oppervlakkig zou meenen. 


IV. — ROMANTISCH PROZA 


Krachtig laat zich de nieuwe richting in de letterkunde . 
waarnemen op het gebied van den historischen roman. Dit 
genre ontstond als navolging van de romans van W. Scorr 
en vond talrijke en talentvolle beoefenaars. 


153. J. Van Lennep (1802-1868). 


J. van Lennep was de zoon van een Amsterdamsch hoogleeraar. Hij stu- 
deerde te Leiden en promoveerde in 18 in de rechten; van 1829 tot aan 
zijn dood was hij rijksadvocaat in zijn geboortestad. 


Van Lennep dichtte eerst verhalen in verzen met roman- 
tischen inhoud (Nederlandsche legenden, 1828 1831), die zeer 
onder den invloed van Scott staan; veel beteekenis hebben 
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zij niet. Bijna gelijklijdig begint hij zijn Pleegzoon (eerst 1833 
gedrukt), die de eerste was eerer reeks historische romans 
en novellen (De roos van Dekama, 1836; Onze voorouders, 
1838-1844; Ferdinand Huyck, 1836; Elisabeth Musch, 1850 
en andere), waarvoor de stof ontleend werd aan de vader- 
landsche geschiedenis, meestal aan de periode van de Repu- 
bliek (XVIIe en XVIIIe eeuw). 

Die verhalen werden met grooten bijval onthaald. Zij zijn 
aanlokkend door den aangenamen trant van vertellen, den 
boeienden inhoud, de kunstige,‚soms wat te gezochte samen- 
stelling, de aantrekkelijke beschrijvingen. Van Lennep 
streefde in de eerste plaats naar het leveren van een span- 
nend verhaal; zijn romans zijn allemaal intrige-romans en in 
dit opzicht niet genoeg afgewisseld; de karakterteekening is 
zwak; de locale kleur laat nogal eens te wenschen over en 
niet minder de historische juistheid. Doch bepaaldelijk als 
woordkunstenaar heeft van Lennep tekortkomingen (gebrek- 
kige taal en stijl). 


Behalve die historische verhalen, schreef van Lennep, onder invloed 
der realistische richting, ook een zedenroman : Klaasje Zevenster (1865). 
die echter veel te lang is uitgesponnen en door zijn wijdloopigheid den 
lezer zijn geduld doet verliezen. Dil werk wekte veel ergernis; maar 
meer nog dan een * schandelijk boek ,„ is heteen zwak boek, dat bene- 
den zijn overige romans staat. 

Van Lennep heeft bovendien voor het tovneel gearbeid : hij leverde 
talrijke gelegenheidsstukken, maar steeg in dil genre, niettegenstaande 
zijn handigheid.toch boven het middelmatige niet. Zijn beste proef op dit 
gebied is wel Ken dichter aan de bank van leening (1867): een bekende 
episode uit het leven van Vondel. Het stuk is, naast andere van zijne lilte- 
rair-historische novellen (o. a. Cornelia Vossius, Een bedrukte vader) een 
bewijs, hoezeer van Lennep belang stelde in het leven en werk van 
Vondel. Hij heeft de niet geringe verdienste de eerste le zijn geweest, 
die van Vondels volledige werken een wetenschappelijke uitgave 
bezorgde. 


154. J. F. Oltmans (1806-1854). — Oltmans 
volgt de nationale richting, door van Lennep ingeslagen ; hij 
sluit zich echter nog dichter bij Scott aan. Zijn twee romans 
Het slot Loevestein(1834) en De schaapherder (1838) zijn leven- 
dig verteld en in meer dan in opzicht staan zij zelfs boven die 
van Van Lennep : de karakterteekening is beter getroffen en 
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de historische voorstelling minder fantastisch. Maar als 
kunstenaar met de pen laat hij evenzeer te wenschen over 
en, zooals van Lennep, heeft hij voor het huidige geslacht 
zijn aantrekkelijkheid verloren. e 


155. Mevr. A. L. G. Bosboom - Toussaint 
(1812-1886). 


Juffr. Toussaint stamde uit een Fransche familie van Hugenoten: zij was 
de dochter van een Alkmaarschen apotheker. Zij werd opgeleid voor het 
onderwijs en haalde een diploma van onderwijzeres; zij wijdde zich echter 
aan de letterkunde. In 1851 huwde zij den schilder J. Bosboom (vooral in 
Engeland om zijn binnenhuisjes bekend) en leefde sindsdien in Den Haag, 
zich aan haar litterarischen arbeid overgevende. 


Onder den invloed van het Engelsche romanlisme schreef 
zij eerst een paar historische verhalen, aan de uitheemsche 
geschiedenis ontleend (Almagro, 1837, De graaf van Devon- 
shire, 1839). Potgieter, volgens wien de historische roman 
vóór alles Hollands glorietijd moest uitbeelden, bracht de 
jonge schrijfster er toe in den geest van Scott het verleden 
van haar eigen vaderland te bestudeeren en te verheerlijken. 
Vandaar talrijke geschiedkundige verhalen en novellen, 
waarvan de eerste (Het huis Lauernesse) in 1840 verscheen 
en de laatste (De Delftsche wonderdoktor) in 1870. De meeste 
werden geschreven van 1846 tot 1855 en maken gedeeltelijk 
een cyclus uit, het Leicestersche tijdvak (1585-1587) behan- 
delende. ° 

Bosboom-Toussaint's romans verplaatsen ons in de 
XVI° eeuw en schilderen de opkomst en de zegepraal van 
de Hervorming in de Nederlanden. Het is tendenswerk; 
de schrijfster is niet enkel een overtuigde protestante, maar 
een ijveraarster, die blijkbaar in de eerste plaats propaganda 
voor haren godsdienst bedoelt. In verschillende van haar 
romans is het voornaamste thema een bekeeringsgeschie- 
denis : de hoofdheld (of de hoofdheldin) gaat over tot de 
nieuwe leer. 

Terwijl Conscience en Van Lennep b. v. aan de geschie- 
denis maar de stof vragen voor een boeiend verhaal, streeft 
Bosboom-Toussaint naar het schilderen van karakters en 
toestanden; zij wil de feiten verklaren door het opsporen der 
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drijfveeren. Daarin slaagt zij vaak uitstekend ; hare personages 
zijn fijn ontleed, maar naast psychologisch juiste, komt ook 
wel glad verkeerde karakterteekening voor. — Op grondige 
historische stude berusten hare breed opgezette romans; 
toch heerscht er doorgans een verbazende onwetendheid en 
onwaarheid aangaande alles, wat betreft het katholicisme. — 
Andere kenmerken van die verhalen zijn nog: breed voerigheid 
in de beschrijvingen en mededeelingen, ten slotte vermoeiend 
voor den lezer, inz. overdreven zucht naar historische uit- 
weidingen; voorts gebrek aan losheid en natuurlijkheid in de 
gesprekken; het archaïisme van de taal (opzettelijk gebruik 
van verouderde woorden). Mevr. Bosboom was een talent- 
volle schrijfster ;toch vertoont haar slijl veel slordigheden 
(o.a. vee germanismen). De strekking van hare romans 
schaadt wel wat aan hun kunstwaarde; van gebreken in de 
samenstelling en in de karakterontleding zijn zij niet vrij te 
pleiten; maar ondanks alles is het werk, dat een zeldzame 
scheppingskracht en uitbeeldingsvermogen getuigt. 


Buiten die historische verhalen schreef Bosboom-Toussaint nog 
enkele zeden- en karakterromans, waarin vragen van den dag werden 
besproken. De bekendste is Majoor Frans (1874), een roman in brieven, 
die het vraagstuk van de vrouwen-emancipatie behandelt (* Majoor 
Frans , is de naam van de heldin, een ouderloos meisje, dat in den wilde 
opwast bij haar grootvader, een generaal van het Nederlandsch lege). 


156. H. J. Schimmel (1823-1906). Schim- 
mel heeft dichtbundels uitgegeven, die wij onbesproken 
kunnen laten en dramatisch werk geleverd, dat wij later 
zullen te waardeeren hebben (zie 167, 2e). Hier komen in 
aanmerking: | 


ie Vooreerst eenige novellen zonder historischen achter- 
grond en aan zijn eigen omgeving ontleend. Daarbij sluiten 
zich aan een drietal “* burgerlijke romans „, waarvan zeden- 
schildering of schetsing van het volksleven het hoofddoel is 
(Het gezin van baas van Ommeren, 1870; Verzoend, 1882; Het 
zondekind, 1898). Trots hun fijn bestudeerde samenstelling en 
andere lofwaardige hoedanigheden van uitbeelding, behoo- 
ren die sociale romans tot zijn beste werk niet. Evenmin de 
novellen, ofschoon daarin de gebreken minder hinderlijk zijn. 
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ge Ten tweede een zestal historische romans, in de 
periode 1851-1888 geschreven. Zij spelen nu eens in het 
Engeland van Karel Il en Willem HI, dan weer in den tijd en 
de omgeving van Napoleon; de best geslaagde zijn ontleend 
aan de vaderlandsche geschiedenis(den tijd van Jan de Witt). 


Schimmel stelt zich tot doel, niet het karakter, de rol of de 
levensomstandigheden van één bepaald historisch personage 
af te beelden; de heele periode wil hij doen herleven. Van- 
daar het optreden van een groot getal handelende figuren, 
die de verschillende standen der maatschappij vertegenwoor- 
digen. Tevens tracht hij een boeiend verhaal te schrijven, 
dat de aandacht van den lezer tot het einde toe gespannen 
houdt. Veelal treft hij dit dubbel doel: eenheid van indruk 
bezitten zijn romans, maar die eenheid wordt soms bekomen 
door de historische waarheid te worgen om de voorstelling 
dramatischer te maken. — De karakterteekening bevat veel 
voortreffelijks, ofschoon zij beneden die van Bosboom-Tous- 
saint blijft, evenals de uitbeelding van het gemocdsleven. 
Schimmel heeft voldoende psychologisch inzicht; dat belet 
hem nochtans niet van sommige personages poppen te 
maken in plaats van menschen met vleesch en bloed. 

In hun geheel genomen bewijzen Schimmels romans, 
door de veelheid der onderwerpen, door de kunst vaardigheid 
in het schilderen van tragische toestanden en tooneelen, 
door de scherpe karakterontleding, door het talent, waar- 
mede het verleden vóór het oog der lezers wordt uitgebeeld, 
een benijdenswaardig scheppingsvermogen. Maar ook : het 
verhaal wordt wel eens te ingewikkeld; de zucht naar het 
romantische komt nu en dan te duidelijk uit; het groot 
aantal personen, motieven en gebeurtenissen leidt tot over- 
lading. - 

Schimmel behoort tot dezelfde school als van Lennep en 
Oltmans, maar op zijn werk heeft hij toch een eigen stempel 
gedrukt; hij bereikt een hooger mate van oorspronkelijkheid. 


In de periode 1830-1850 heeft de historische roman vrij talrijke beoe- 
fenaars gehad. Bijna allen staan onder den invloed van Scott; enkelen 
onder dien van V. Hugo. Bij de meesten is de oorspronkelijkheid gering; 
er komt te veel onecht in voor; niet onaardig heeft men hun historische 
tafereelen vergeleken bij reconstructies als die van Oud-Antwerpen, 
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Oud-Amsterdam, enz. in de wereldtentoonstellingen. Eenigszins afge- 
zonderd, omdat hij zijn eigen weg ging, stond A. Drosr, dien wij reeds 
aangetroffen hebben (zie n° 144). 

Wat de latere werken van dit genre aangaat, sommige sluiten er zicli 
bij uitzondering nog bij aan, gelijk b. v.de Jan Faessen (1856) van L. Mur- 
DER (1822-1907), een zeer geslaagd werk, dat berust op ernstig historisch 
onderzoek. — Andere schrijvers huldigen-een nieuwe opvatting van den 
historischen roman, breken min of meer beslist af met de romantische 
richting en kiezen hun stof elders dan in het vaderlandsche verleden. 
Aldus b. v. P.A. S. van Liugura Brouwer (1829-1873), de zoon van den 
reeds hierboven vermelden schrijver (zie n° 93). Zijn cultuur-historische 
roman Akbar (1872), de eenige, dien hij schreef, schildert Hindostan ten 
tijde van den beroemden Mogoolschen keizer Akbar (1542-16(5). Aldus 
nog juffr. A. Opzoomer (geb. 1856), beter bekend onder haren deknaam 
A. Wallis. Zij schreef o.a. In dagen van strijd (1878) en Vorstengunst 
(1888); beide werken verplaatsen ons in het Zweden der XVI‘ eeuw. In 
het begin dezer eeuw verschenen nog een drietal romans (Een liefdes- 
droom in 1795 (1906), Zielestrijd (1908) en De koning van een vreugde- 
rijk (1913), welke zich bij de vroegere aansluiten, wat opvatting en uit- 
werking betreft. Al die verhalen verraden ongemeenen aanleg; jammer 
genoeg mangelt het de schrijfster aan talent van uitbeelding; bij haar 
streven naar karakterontleding, waarvan zij flinke proeven levert, ver- 
waarloost zij echter te veel de buitenwereld en wordt daardoor kleur- 
loos en vaag. Bij haar is geen invloed meer van Scotl’s school, maar wel 
van Duitsche schrijvers, inz. van J. V. von ScnrerreL (1826-1886) en 
R. HaMerLina (1830-1889); ook heeft de Duitsche taal zoo zeer op haar 
schriften ingewerkt, dat men zeggen mag, dat zij een min of meer ver- 
duitscht Nederlandsch schrijft. 


V. — SCHETSEN EN NOVELLEN 


157. Algemeene opmerkingen. — Korte verha- 
len en schetsen, waarvoor de stof geleverd werd door de 
gewone, dagelijksche levensomstandigheden van de verschil- 
lende sociale standen, werden in groote menigte geschreven. 
Op dit soort van werk'had het romantisme een weldadigen 
invloed. Was het genre geenszins nieuw, nieuw waren wel 
de opvatting en de bewerking. Terwijl voorheen het morali- 
seerend bestanddeel op den voorgrond kwam, blijft het nu 
achterwege of krijgt maar een zeer bescheiden plaatsje. Ook 
in het langdradig-deftige van den stijl kwam veel verbete- 
ring. Dit genre onderging dus een heele verjongingskuur. 

Een gemeenschappelijke trek van dergelijke schriften is 
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het humoristische, meestal onder invloed van uitheemsche, 
met name Engelsche humoristen. Allemaal vertoonen zij de 
buitenzijde van het leven, met een weemoedig of spottend 
lachje. Allemaal ook teekenen zij ons de maatschappij van 
omstreeks het midden der vorige eeuw. De schrijvers plaat- 
sen hun schetsen in het werkelijk leven; maar die schetsen 
zijn verschillend gekozen, opgevat, uitgewerkt en gekleurd, 
al naar gelang het karakter en den aanleg van den kunste- 
naar. De realistische strekking, welke zij ook zonder uitzon- 
dering vertonen, is juist, met het luimige en weemoedige, 
een kenmerk van het romantisme, evenals het min of meer 
buitensporige of overladene van taal en stijl. 


158. N. Beets’ « Camera obscura ». — In zijn 
studententijd (1834-1839), schreef Beets eenige schetsen en 
novellen, die hij in 1839 uitgaf met den titel Camera obscura 
en onder den deknaam van HtLvEBRAND; later groeide de 
bundel nog aan en kreeg eerst in de derde uitgave (1851) 
zijn volledigen inhoud. 

De Camera is een van de voortreffelijkste werken, die 
de Nederlandsche letterkunde heeft aan te wijzen. Novel- 
len als De familie Kegge en De familie Stastok, met hun 
onvergetelijke figuren, zijn echte meesterstukjes : wat 
scherpe waarneming; wat grondige menschenkennis; wat 
fijne, sobere, schalksche teekening; wat vrijen, lossen trant; 
wat benijdenwaardige lenigheid van taal en slijl! Ook de 
overige schetsen (Gerrit Witse, Een oude kennis, enz.) ver- 
dienen uitbundigen lof; de volkstypen bevatten eveneens 
veel heerlijks, schijnen echter hier en daar wat gezocht. 
Doch, op hoe een weergalooze wijze wordt overal door-en- 
door Hollandsche werkelijkheid uitgebeeld! Opmerkens- 
waardig is het wel, hoe de zóó romantische dichter zich in 
een realistisch prozaschrijver heeft herschapen. Het leven 
van alle dagen wordt hier trouw nageschetst, zonder roman- 
tische overdrijving noch idealiseering; Beets huldigt een 
gematigd en gezond realisme, met een fijn tintje humor en 
een spottend glimlachje — maar zonder bitterheid. Zijn boek, 
eerst koeltjes ontvangen, maakte later een ongeëvenaarden 
opgang en thans nog heeft het niets van zijn frischheid en 
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bekoorlijkheid verloren; het is de frischheid en natuurlijk- 
heid zelf. 


Bij dien éénen bundel schetsen heeft Beets het gelaten. Prozawerken 
heeft hij later nog genoeg geschreven, maar ofwel van stichtenden 
mhoud (b. v. zijn Stichtelijke uren, een soort van tijdschrift, 1848-1851), 
ofwel gewijd aan studie van taal en letterkunde (Verpoozingen op lelter- 
kundig gebied, 1851; Verscheidenheden meest op letterkundig gebied, 1859 + 
Nieuwe verscheidenheden, 1890 vlgg.). Steeds treedt hij daarin op als een 
smaakvol schrijver, met helderen, gepasten stijl. 


159. Andere humoristen. — Die * kopiëerlust des 
dagelijkschen levens „, waar Potgieter min of meer van uit 
de hoogte op neerzag, vond navolgers; enkelen staken Hilde- 
brand naar de kroon en leverden, ook op jeugdigen leeftijd, 
een bundel soortgelijk werk, waarin zij groole kracht ver- 
toonden in de humoristisch-realistische weergave van het 
werkelijk leven. 


te Eerst dienst vermeld Hildebrand'’s boezemvriend 
J. P. Hasrsroek (1812-1896), die onder den deknaam 
JonarTHAN Waarheid en droomen uitgaf (1840), een aantal 
schetsen, die hem ons doen kennen als een geestverwant 
van Beets, maar sentimenteeler en weemoediger. Hij staat 
zeer onder den invloed van Engelsche schrijvers, inz. onder 
dien van den humorist Ch. Lamb. Zeer aantrekkelijke blad- 
zijden telt zijn boek; maar de schetsen zijn zoo levendig 
niet als die van de Cumera; de beschouwingen, mijmeringen 
en bespiegelingen vervangen te vaak de schildering. 


go J. KrePPeLHOUT (1814-1885), insgelijks een groot vriend 
van Beets, verplaatst ons in een heel andere omgeving met 
zijn Studententypen (1839-1841) en zijn Studentenleven (1841- 
1854), die verschenen als het werk van KLikspaAan. De uni- 
versitaire jeugd en eigenaardige universitaire toestanden uit 
die dagen worden er realistisch, maar allervermakelijkst en 
allergeestigst in geteekend en gehekeld, voornamelijk in het 
eerste boek; in menig opzicht zijn de Studeuntentypen een 
tegenhanger van de Camer, maar verraden toch veel minder 
talent en zijn reeds veel meer verouderd — wat te wijten is 
aan de zoozeer gewijzigde toestanden in het studentenleven, 
doch gedeeltelijk ook aan de te talrijke moraliseerende uit- 
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weidingen en beschouwingen. De tweede bundel heeft nog 
minder waarde als kunstwerk; de strekking komt hier nog 
veel meer naar voren. 


3° CG. EB. van KoersveLp (1807-1893) schreef een reeks 
Schetsen wit de pustorie te Mastland (1843), herinneringen 
aan de eerste jaren van zijn ambt als predikant. Nok hij 
verwierf zich grooten roem met dit Krast en Luim, Veel men- 
schenkennis blijkt uit die schetsen, waarir het dorpsleven 
eigenaardig en oorspronkelijk, met fijnen humor en scherpe 
waarneming wordt geschilderd; zij zijn sterk gekleurd, realis- 
tisch van opvatting, maar wat weemoedig, hier en daar 
zelfs wat preekering van toon; het mangelde den kunste- 
naar aan beeldend vermogen en psychologische ontleding 
om werk van groote beteekenis te scheppen. Zijn latere 
schetsen (Fantiusie en waarheid, 1863, Ideaal en werkelijk- 
heid, 1868, enz.) hebben minder goede hoedadigheden dan 
zijn Pastorie. | 


Áls vanzelf noj;en dezen werken tot onderlinge vergelijking. In alle vier 
stellen de kunstenaars maar één stuk van de hen omgevende werke- 
lijkheid voor. Bij Klikspaan en Van Koetsveld is de kring het meest 
beperkt : de studentenwereld en het dorpsleven; dit laatst biedt nog 
minst verscheidenheid van typen aan. Jonathan kiest een ruimer veld 
van waarneming; Hildebrand laat het grootst getal personages optre- 
den en geeft het uitgebreidst tooneel; daarenboven kan zijn werk beter 
door allen genoten worden, omdat het het meest algemeen mensche- 
lijk is. — Terwijl Hildebrand en Jonathan meer uitsluitend door lust 
naar schepping en levensuitbeelding gedreven worden, merken wij bij 
van Koetsveld en Klikspaan een didactische en moraliseerende bijbedoe- 
ling. — Ook het oogpunt, waaruit zij de werkelijkheid beschouwen, is 
verschillend. Beels en van Koetsveld hebben alleen oog voor hun 
wereldje; Klikspaan brengt zijn omgeving in verband met een andere; 
Jonathan ook. — De voorstellingswijze vertoont insgelijks veel verschuil: 
Hasebroek heeft minst verbeelding en plastiek : hij beschrijft meer dan 
de anderen; bij hem leeft alles minder. Meest uitbeeldingstalent heeft 
Hildebrand; maar Klikspaan evenaart hem in zijn beste bladzijden. 
Streven alle vier naar het weergeven van waarheid, zij doen het ieder 
op zijn wijze. Zij hebben alle vier hun eigen trant; Hasebroek en van 
Koetsveld zijn deftiger (de predikant verloochent zich nooit heele- 
maal); Klikspaan is losser, maar Hildebrand overtreft de overigen. — 
Ook in opzicht van taal heerscht er tusschen hen een groot onderscheid 
op zeer opmerkenswaardige verschijnselen zou men desaangaande- 
kunnen wijzen (b.v. wat betreft het aanwenden van dialect). Alle vier 
hebben zeer bijgedragen tot de ontwikkeling van het moderne proza. 
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VL. — PROZA EN POEZIE VAN OMSTREEKS 1860 
TOT OMSTREEKS 1880 


160. De « Nederlandsche Spectator ». — 
M. P. Linpo (1819-1877), een aangenaam “essayist „, die 
onder het pseudoniem van De OUDE HEER SMiTs cen zekere 
bekendheid verwierf door schetsen en verhalen in Spectato- 
rialen trant (Brieven en uitboezemingen, 1853), had in 1856 
den Nederlandsche Spectator opgericht. Tot in hel begin 
dezer eeuw bleef hij bestaan als critisch tijdschrift; mn 1860 
versmolt er mede de Kunst- en lellerbode, waarvan Bakhui- 
zen van den Brink redacteur was. Bakhuizen werd dan het 
middelpunt van een kring jonge medewerkers; de voor- 
naamste was CG. VOsMaER (zie n° 161), die, na Bakhuizen'’s 
dood, zelf de leiding op zich nam. Die * Spectator-groep „ 
heeft lang zooveel belang niet als de Gids-groep ; een eigen- 
lijke invloed is van den Spectator nooil uitgegaan. 


In de jaren + 1870 tot + 1880 daalde de letterkundige critiek, samen met 
de heele litteratuur, in beteekenis en waarde. De (rids had opgehouden 
een “gids, te zijn en een ander gezaghebbend tijdschrift bestond niet. 
Busken Iluel (vgl. nr 147) was daaromtrent de eenige, die inzag hoe 
ellendig diep de letterkunde gezonken was; maar zijn tijdgenooten 
maakte hij van zich afkeerig door zijn spottende houding en pessimis- 
tische verwachtingen. In 1875 richtten M. EmanTs (zie n° 165) en eenige 
medewerkers De Banier op; hun pogingen baatten niet veel, maar waren 
toch de boden van nieuw leven. 


161. C. Vosmaer (1826-1888). — C. Vosmaer 
was een bewonderaar van de klassieke Oudheid; de studie 
er van verhinderde hem nochtans niet zelfstandig te blijven, 
noch mel belangstelling de moderne letterkunde te waar- 
deeren (de Duitsche vooral, ook de Fransche, enz.). 

Vosmaer was een vooruitstrever in de kunst en bedoelde 
vernieuwing en verjonging in de poëzie. Daarom voert hij 
nieuwe vormen in, inz. den klassieken hexameter, in welke 
maat hij uitvoerige dichtstukken schrijft : het comisch reis- 
verhaal met drie vrienden naar Londen, Londinias (1873), 
een vertaling van (lomeros (1878-1888). Verscheidenheid 
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van Grieksche versmaten (natuurlijk in rijmlooze verzen) 
treffen wij aan in Nanno (1882), een romannetje, dat hij 
zelf “ een Grieksche idylle „ heet. Zijn kunstopvatting zette 
hij uiteen in een betoog (Ken studie over het schoone en de 
kunst, 1856) en in een paar romans : Amuzone (1886) en de 
onvoltooide Inwijding (1888); de eerste er van heeft men 
* een aesthelica in gesprekvorm „genoemd. Belangwekkend 
zijn die verhalen wegens de kunstbeschouwingen en werken 
in hooge mate ontwikkelend op den lezer; maar als romans 
zijn zij niet levendig noch boeiend. 

Een aantal novellen en schetsen, in poëzie en proza, 
werden bijeengebracht onder den titel Vogels vun diverse 
pluimage (1873, herhaaldelijk herdrukt}; ook hier wendt 
Vosmaer het rijmlooze vers en kunstige vormen aan. 


Vosmaer heeft willen afbreken met den slenter in de dichtkunst, 
zoowel wat betreft de onderwerpen (geen * huiselijke poëzie „, meer) als 
de vormen (klassieke metra vooral prees lrij aan). Hij streeft naar weten- 
schappelijke juistheid (geen Jupiter meer bij de Grieken, maar Zeus, enz). 
Vernieuwing in de kunst verwachtte hij van de ernstige studie der 
Grieksche modellen. Hij sluit daarom de oogen niet voor de meester- 
stukken der moderne litteratuur; zelfs voor de nieuwe beweging der 
* Tachtigers „, had hij sympathie en begroette PrrkK's optreden (zie 
n" 19°) met ingenomenheid. Maar het realisme en het naturalisme 
verwierp hij, omdat die richtingen ook aan het * onschoone, een plaats 
geven in de kunst, — In al zijn werken levert Vosmaer bewijzen vaneen 
fijn talent, van een smaakvol kunstenaar. Toch is zijn rol niet die van 
een hervormer geweest, wel die van een voortooper en wegbereider. 


162. Multatuli (B. Douwes Dekker, 1820- 
1887). 


1. Levensomstandigheden.— F. Douwes Dekker, beter bekend onder 
zijn deknaam Murratuut (=ik heb veel onderstaan), werd geboren te Ámster- 
dam, vertrok in 1838 naar Indië om er opgeleid te worden als Oostindisch 
ambtenaar. Hij bleef 19 jaar in dienst, nam als adsistent-resident te Lebak 
plotseling zijn ontslag (1856) en keerde naar zijn vaderland terug. Hij 
bekwam niet, wat hij hoopte, nl. een Staatsbetrekking en onderscheidingen. 
Door den nood gedwongen schreef hij talrijke opstellen van allerlei aard 
over allerlei en nog wat; gedurende ruimen tijd leidde hij een zwervend 
leven en een armoedig bestaan; hij leefde van zijn persoonlijk werk 
(schriften en voordrachten) en van giften. Zijn laatste jaren bracht hij door 
in Duitschland ; hij stierf te Neder-Ingelheim aan den Rijn. 
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2. Werken. — In 1861) verscheen Multatuli's Max Hare- 
laar. Het boek, aldus geheeten naar den hoofdheld, is een 
vinnige aanklacht tegen het bestuur van Indië, ‘dat den 
Javaan, althans volgens Dekker, mishandelde en uitzoog. 
Havelaar, dat is : Multatuli zelf (en zijn eigen portret wordt 
overdreven geïdealiseerd) trad op als verdediger van het 
onderdrukte volk, maar werd niet aangehoord : daarom 
wendde hij zich met zijn boek tot den koning van Nederland 
(dat geschiedde trouwens ook zonder uitslag). 

De Max Harelaar is niets anders dan een zelfverdediging, 
als een pleidooi voor den Javaan ingekleed. Ondanks die strek- 
king is het een boek van ontegensprekelijke kunstwaarde, 
dat een buitengewoon schrijverstalent verraadt; figuren als 
Droogstoppel, Slijmering, Saïdjah, enz, zijn onsterfelijk 
geworden. De Harelaar heeft niets van een roman en noch- 
tans is het boek uiterst romantisch;het “pakt „ door den zeer’ 
oorspronkelijken vorm, den gloed der schetsen, de aanschou- 
welijkheid der beschrijvingen; door de hooge dichterlijkheid 
en het innig gevoel, ja de hartstochtelijkheid der voorstel- 
ling. Dit werk laat zich met geen ander vergelijken. 


De Mar Havelaar werd door geen van Multatuli's latere geschriften 
overtroffen. De vele opstellen, kleine en groote, die hij later schreef en 
die over de meest uiteenloopende onderwerpen handelen, werden 
bijeengebracht en uilgegeven als Ldeën en afzonderlijk genunnmerd (er 
kwamen 1282 nummers). Men treft er in aan : invallende gedachten, 
spreuken en apliorisinen naast uitvoerige stukken, als b. v. het tooneel- 
stuk Vorstenschool in vijf bedrijven en een onvo!tooiden psycholo- 
gischen roman, Woutertje Pietersen (de ontleding van een kinderziel); 
alles is zoo heterogeen mogelijk van inhoud, omvang en vorm. 

Afzonderlijk heeft Multatuli nog enkele andere stukken uitgegeven van 
ondergeschikt belang. 


3. Waardeering. — Evenals Potgieter, geeft Multatuli 
ons in zijn geschriften een trouw afbeeldsel van zich zelf; 
maar als zeer beminnelijk daagt hij niet op. Reeds in den 
Hevelaar blijkt hij een verheerlijker van zijn eigen persoon; 
in de Mdeon komen tallooze uitspraken voor, die een onbe- 
grensden hoogmoed verraden, waarnaast andere, waaruit 
een niet minder groote ijdelheid en eigenwaan spreekt. 
Gaarne pronkt hij met geleerdheid: in werkelijkheid is hij een 
schijngeleerde, die meende oorspronkelijk te zijn en met 
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verbluffende woorden overbekende waarheid als nieuwste 
ontdekking uitbazuinde. Alles werpt hij over boord, gods- 
dienst en zedelijkheid : “Ik heb geene principes „bekent hij 
zelf, De heele maatschappij berust, volgens hem, op een 
grondslag van leugen; hij treedt op als een wereldhervormer, 
doch is maar een baas in het afbreken; wat in de plaats zou 
moeten komen, vergeet hij te zeggen. 


Over Douwes Dekker als persoon is veel gestreden. Meer nog dan 
Bilderdijk was hij “een vat vol tegenstrijdigheden ,; evenals Bilderdijk 
heeft men hem willen vrijspreken en zijn buitensporigheden en wange- 
drag willen verontschuldigen door te betoogen, dat hij een zenuwlijder 
was; zij zouden, in dat opzicht, twee lotgenooten zijn. Bij Dekker, dien 
* virtuoos van 't sarcasme „zooals Busken Huet hem noemt, wiens zede- 
lijke zwakheid als mensch door niemand geloochend wordt, is natuur- 
lijk niet alles negatief; uit zijn werken spreekt op menige plaats een 
ziel, die edel kon denken en edel kon voelen, die tot iets groot geboren 
scheen, maar de slaaf van haar hoofddriften, hoogmoed en zinnelijk- 
heid, gebleven is. 


Wat den schrijver Multatuli betreft, daarover kan men 
het gemakkelijker eens worden. Dat hij over ongemeene 
gaven beschikle en een kunstenaar van groote beteekenis 
was, is buiten twijfel; moet hij daarom een geniale verscliij- 
ning genoemd worden? — Het antwoord hoeft ontkennend 
te luiden. Zijn eigen “ ik „, komt overal te zeer op den voor- 
grond; eeuwig * poseert „ hij, al mag men niet zeggen, dat 
hij steeds comedie speelt. In haast al zijn werken heerscht 
overdrijving, een voortdurend afdwalen en uitweiden vol- 
gens zijn grillige verbeelding; in vele zelfs is te laken alle 
gebrek aan zelfbeheersching en zenuwzwakke, ziekelijke 
overspanning. Dat zijn de kenmerken niet van het genie; men 
mag dit gerust staande houden, zonder zijn wezenlijke ver- 
dienste in eenig opzicht te willen verminderen. 


Mar Havelaar is Multatuli's meesterstuk gebleven. Het staat, ondanks 
het bandelooze van de samenstelling en het gemis van zelfbeheer- 
sching, alleszins hooger dan zijn latere schriften, hoe schitterend van 
stijl en oorspronkelijk van vorm die soms zijn. — Multatuli behoort bij 
geen bepaalde richting. Wegens de overheersching van het gevoel en 
zijne neiging tot het buitengewone, het * buitenissige „‚ kan men hern 
hij het romantisme rangschikken; maar hij is tevens een realist en een 
humorist, hij is vooral Multatuli zelf, een kunstenenaar zonder gelijke. 
— Multatuli is de schrijver, die in deze periode meest van al van zich 
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deed spreken; hij trad op met veel rumoer en luidruchtigheid; zijn revo- 
lutionnaire houding in alles gaf hem een afzonderlijke plaats. Zijn 
invloed is machtig geweest, inz, bij halfontwikkelden, die de onbekookte 
uitvallen van zijn Ideën ernstig opnamen en in hem, och arme! een 
“ denker „ bewonderden; er waren er, die met hem dweepten en hem 
als een soort van Messias beschouwden. Doch ook in letterkundige 
sferen was zijn invloed ver-strekkend. 


163. Romanschrijvers en novellisten. — Op 
het gebied van den roman en de novelle heerscht even groote 
rijkdom als verscheidenheid. Talrijke schrijvers en schrijf- 
sters, allerlei richtingen, allerlei onderwerpen en motieven 
worden aangetroffen ; dat te groepeeren is niel gemakkelijk. 
Verwarrend werkt vooral het voorkomen van novellen naast 
romans (waar is de grens eigenlijk?) en hiet beoefenen, door 
denzelfden schrijver, van verschillende soorten. Wij kunnen 
maar de hoofdzaken aanwijzen. 


1e Over de historische romans hebben wij reeds gehandeld (zie 
n'* 153-156); de historische novellen, die in aanzienlijk getal geschre- 
ven werden, verschenen voor een zeker gedeelte in tijdschriften (Gids, 
Tijdspiegel, Dietsche Warande, Nederland, enz); menig stuk is niet 
onverdienstelijk. In later tijd en in de hedendaagsche litteratuur heeft 
dat soort, eilaas! moeten de plaats ruimen voor novelletjes van niet 
zelden onbeduidenden inhoud, zonder plan, zonder begin‘noch slot en 
met even langgerekte als onbelangrijke beschrijvingen. 


2v Zedenromans en sociale romans, vaak met didactische strekking, 
zijn niet minder talrijk. Sommige schrijvers doen daarin de maatschappij 
van de stad optreden : de burgerij, de lagere volksklas, de fabriekarbei- 
ders, enz. Anderen verplaatsen ons in een afzonderlijke wereld, als b. v. 
in die der zeelieden, ook nog bij de bevolking van den buiten; dan 
hebben wij de dorpsvertelling, die ook een genre werd, welke veel woord- 
kunstenaars aantrok — Nog andere schrijvers laten hun romans of 
korte vertellingen in den vreemde spelen, voornamelijk in Oost-Indië; de 
erotische, bepaaldelijk nog de Andische romans zijn een nieuw soort, dat 
bijval vond. Een eigenaardig genre, waarin enkele geslaagde proeven 
geleverd werden, is de kunstnovelle, die het letterkundig of maatschap- 
pelijk leven van de vorige eeuwen weergeeft — Ten slotte hebben wij 
nog de humoristen, die zich aansluiten bij de reeds behandelde (zie 
n' 159). 


Onder de schrijvers van de verschillende soorten verdie- 
nen enkelen afzonderlijk vermeld. 


J.J. Creurr (1823-188)) schreef een aantal zedenromans met morali- 
seerende, vaak sociale strekking, als Anna Rooze (1867), de uitvoerigste 
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van allen en alles samengenomen, misschien nog de beste. De kinder- 
arbeid in de fabrieken is het motief van Fabriekskinderen (1863) ; de 
hoogmoed wordt geschilderd in Dokter Helmond en zijn vrouw (1869); 
de werkstaking is het onderwerp van Hanna de freule (1872); het ten 
onrechte minachten van tooneelspelers van beroep wordt gewraakt in 
Tooneelspelers (1874), enz. Al die romans, waar de moraliseerende 
bedoeling te veel in doorstraalt, laten te wenschen over, wat de karak- 
terleekening betreft (Gremer blijkt geen grondig menschenkenner) en 
vaak ook wat aangaat de samenstelling. Doch aan den anderen kant 
vertoonen zij hoedanigheden, die haast tegen die tekortkomingen 
opwegen, als aanschouwelijkheid der voorstelling, talent van boeiend 
vertellen, behendigheid der techniek soms. Zij blijven beneden zijn 
dorpsnovellen, een genre, waarmede hij in Nederland optrad, maar dat 
al in België beoefenaars had gelokt (zie nr* 1381, 4389). Ongemeenen 
bijval behaalde hij met zijn Betuwsche novellen (1852-1858) en Over- 
Betuwsche novellen (1856-1877). Onder die novellen zijn er juweelljes; 
enkele maar worden bedorven door de didactische strekking. De psycho- 
logie van die eenvoudige helden en heldinnen is niet diep; de tegenstel- 
ling tusschen deugd en ondeugd is gezocht en overdreven. Voor het 
overige is de toon goed gevat, het gevoel fijn en kiesch, de heele voor- 
stelling frisch en natuurlijk. Gremer's talent van vertellen en beschrijven 
komt hier goed uit; dat zijn personages hun dialect spreken, verhoogt 
nog de aanschouwelijkheid der uitbeelding, al is hun dialect door een 
ongeoefend vor afgeluisterd en zeer ontrouw en gebrekkig weer- 
gegeven. 

Navolgers van dit nieuwe genre daagden spoedig op : Overijsel, Noord- 
Brabant, Limburg, Zeeland leverden de personages van hun vertellingen. 
Blijven de meesten beneden Cremer, door F. SEiPoENs (1837-1896) werd 
hij geëvenaard. Seipgens schilderde toestanden uit Limburg; hij gaf een 
dieperen kijk in het zieleleven van zijn personages. Dat hij een scherp- 
zinniger psycholoog was dan Cremer, blijkt vooral uit zijn onvoltooiden 
roman Daniel (1897), die echter zijn vroegeren Jean (1889) niet evenaart. 

De zee-officier A. W‚. Bunina (geb. 1846) mag in dit verband ook 
genoemd worden. Dezelfde levendigheid van voorstelling eu uitbeelding, 
dezelfde volkshumor, naast een tintje idealiseering, kenmerken zijn 
schriften ; ook nog : dezelfde neiging tot het melodramatische. Doch hij 
kiest een heel ander veld tot waarneming : de wereld van Janmaat 
(Marineschetsen, 1880; Binnen en buiten boord, 1894, enz.) en neemt daar- 
door een eigenaardiger plaats in. 


Een heel anderen toon slaat J. Vrrrinaa aan (1827) in de romans en 
novellen, waarin hij op sarcastische of humoristische wijze allerlei 
sociale gebreken, dwaasheden en verkeerde opvattingen van den tijd 
hekelt en gezonde ideeën daar tegenover verdedigt (Keesje Putbus, 1852, 
Nette menschen, 1878, Mijn bezoek aan Bismarck, 1875, Het Apen- 
boek, 1882, enz.). De strekking schaadt ook meestal aan de kunstwaarde 
van zijn schriften. Jan HoLLAnp (het pseudoniem, waardnder hij beter 
bekend is) heeft echter een welbesneden pen, een karakteristieken, 
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persooolijken slijl en in geestigheid_en fijne spotternij schiet het hem 
niet te kort. 


Talent van beschrijven en verhalen kau men ook niet ontzeggen aan 
J. Van Maurik (1846-1904), die op kleurige wijze tooneelen uit het Amster- 
damsch volksleven typeert, nu eens objectief-realistisch, dan weer 
sentimenteel-droefgeestig. Door de opvatting is hij aan Cremer verwant. 
In het penseelen van die schetsen ligt zijn kracht; waar hij een eigenlij- 
ken roman schrijft (Krates),„tslaagt hij veel minder, ook juist als Cremer. 


__De predikant H. pr Veer (1829-1890) sclireef een aantal romansen 
novellen; hij zal echter in de letterkundige geschiedenis een plaats 
blijven innemen door zijn Trou-ringh voor ‘tjonge Holland (1868), een 
bundel lieftallige schetsen uit het huiselijk leven, een soort van autobio- 
graphie en als een pleidooi voor het huwelijk, 


Een prettig, levendig verteller was CG vaN NieveLT (1813-1913) in zijn 
Phantasien (1874), Chiaroscura, vertellingen tusschen licht en donker 
(1892), Herman Wolsink. Een levensverhaal (1889) en andere bundels ; 
doch hij was evenveel werkzaam als letterkundig criticus onder den 
deknaam J. VAN DEN Oupe. 

Naast hem mag genoemd worden S. Gorter (1838-1871), die zich 
insgelijks bezighield met studie der litteratuur. in een verdienstelijken 
bundel zijn * essays’ „ bijeenbracht (Een jaar levens voor de dagbladpers, 
eerst gedrukt 1872), maar van meer beteekenis blijkt in zijn Lelter- 
kundige studiën (1871), waarin o.a. het uitstekend novelletje Ken 
praatje (1868) voorkomt. 


Van de schrijvers, voor wier werken Oost-Indië het tooneel leverde, 
noemen wijeslechts. J. TEN Brink (1834-1901), die als de schepper van 
den * Indischen roman „ mag aangezien worilen. Zijn verhalen spelen in 
Indië (Onst-Indische dames en heeren, 1S66) of in de families van per- 
sonen, die er geleefd hehben. Daarnaast vervaardigde hij ook romans 
uit het Haagsclie leven (o.a. De schoonzoon van merrouw van Rogge- 
veen, 1872). De samenstelling is maar zwak; doch de niet onverdienste- 
lijke karakterteekening vergoedt veel tekortkomingen. Beter geslaagd 
zijn zijn kunstnovellen (o. a. Jan Starter en zijn wijf, 1889). 


In deze periode treden ook een aantal romanschrijf- 
sters op, onder welke verschillende met tendens-werken, 
o.a. over vrouwenemancipatlie (als die van Mina KRusEMAN 
of Betsy Perk) of socialisme (gelijk de Bartholde Meryan van 
Cornelie Hurcens, enz.). Als kunstuitingen slaat geen daar- 
van bijzonder hoog; tot de verdienstelijkste behooren die van 
N. SLoor(—= Melali van Java), welke geen bepaalde strekking 
hebben en soms. in Nederlandsch Indië spelen (o. a. De 
jonkvrouwe van Groenerode, 1875). 
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164. Katholieke dichters. — De merkwaardigste 
katholieke dichter uit de XIXe eeuw is Jos. ALBERDINGK- 
Turism (1820-1889). Hij was een Amsterdamsch koopman, die 
zich door eigen studie ontwikkelde; in 1876 werd hij hooglee- 
raar in de aesthetica en kunstgeschiedenis aan de Akademie 
van beeldende kunsten zijner geboortestad. 

Alberdingk Thijm heeft veel geschreven : vlugschriften, 
opstellen en boeken over kunstgeschiedenis, oudheidkunde, 
godsdienst, enz. Tot zijn bellettristischen arbeid behooren: 


1e Verschillende dichtbundels. Een der eerste was Palet 
en harp (1849). De beste zijner verzen werden in 1894 bij- 
een gebracht en uitgegeven onder den titel : Verspreide 
gedichten, 1841-1589. 


__ ge Een reeks verhalen, gedeeltelijk zuivere verdichting, als 
b. v. zijn fraaie novelle De organist van den dom (1848), 
gedeeltelijk met historischen achtergrond en waarin bekende 
figuren in optreden, als o.a. Vondel, Stalpaert van der 
_ Wiele, Tesselschade, enz. (Maria Tesselschade Roemers; 
Hooft en Vondel, huwelijks-bezorgers ; De liefdegeschiedenissen 
van twee Nederlandsche dichters). Die verhalen bevatten uit- 
stekend geslaagde tafereelen uit het maatschappelijk, intel- 
tectuêel en godsdienstig leven der betrokken periode. 


Zijn Portretten van Joost van den Vondel (1876) behelzen, in den vorm 
van een uitgebreide en bekoorlijke novelle, de levensbeschrijving van 
den grooten dichter; het is de vrucht van degelijke én langdurige 
Vondelstudie. 


Met Potgieter behoort Thijm tot de eigenaardigste en oor- 
spronkelijkste figuren van zijn tijd. Hij is een vurig vereerder 
van Bilderdijk en nochtans geen navolger, ofschoon soms 
even statig, deftig en stroef. Bij zijn optreden gaat hij beslist 
mede met de romantische richting (o. a. in zijn epische 
gedichten HErmingard van Voorne, 1884; De klok van 
Delft, 1846); veel pleit er voor hem een plaats te geven in de 
rij der romantische schrijvers. Maar van de groote menigte 
onderscheidt hij zich hierdoor, dat de katholieke middel- 
eeuwen hem aantrekken, Het Holland en het Amsterdam 
van de * gouden eeuw „ laten hem evenmin koel, maar het 
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zijn wederom geloofsgenooten (Vondel en zijn omgeving), 
die hij verheerlijkt. 


Thijm noemde zich * catholique avant tout , en streed onophoudelijk 
voor zijn ideaal : een soort van Renaissance der middeleeuwen, het 
herleven der christelijke kunst van dien tijd. Door die houding nam hij 
een heel aparte plaats in de letterkundige beweging in. Zijn strijdlustige 
natuur belette hem niet op vriendschappelijken voet met andersden- 
kenden le verkeeren en heeft evenmin aan zijn kunst geschaad. Maar 
niettegenstaande zijn oorspronkelijk talent en moedig, onafhankelijk 
optreden voor andere idealen, is hij niet de leider, noch zelfs de voor- 
looper geweest van eene nieuwe richting. Thijm zag in, dat de poëzie op 
een verkeerden weg versukkeld was en wilde zich losmaken van de 
traditioneele beoefening der kunst zonder duidelijk te beseffen, welke 
nieuwe baan in te slaan was; vandaar ook nog de eigenaardige plaats, 
die hij tusschen kunstbroeders inneêmt. 


Thijm’s oudere geloofsgenoot C. Broere (1803-1860) heeft 
ook ernstige verdienste, al is hij weinig bekend. Hij schreef, 
veelal naamloos,tal van studiën en vertoogen van wijsgeerig- 
letterkundigen inhoud. Onder zijn gedichten munt uit de 
Dithyrambe op het Allerheiligste (1845): verhevenheid van 
gedachten, dichterlijke fantasie en keurigheid vorm zijn de 
hoofdkenmerken. Het is stellig goede kunst, al laat zij geen 
“ nieuw geluid „ hooren. 


Een navolger van Bilderdijk en Da Costa was H. J. A. M. 
SCHAEPMAN (1844-1903), geleerde, criticus, redenaar en staats- 
man. Evenals Da Costa bezingt hij groote gebeurtenissen uit 
zijn tijd (De paus, 1866; Parijs, 1872; Napoléon, 1873) of uit 
de wereldgeschiedenis (Aya Sofia, 1886). Wegens die poli- 
tieke tijdzangen heeft men hem zelfs den * katholieken Da 
Costa „, geheeten. Er zit veel gloed in die gedichten, een 
warme overtuiging,een meesleepende toon,een breede zwier. 
Met den rijkdom en de oorspronkelijkheid van gedachten 
gaat echter geen voldoende oorspronkelijkheid van uitbeel- 
ding gepaard ; Schaepman volgt te veel den ouden trant en 
gebruikt eonventioneele, versteende beeldspraak. Men heeft 
zijn verzen als “ rylhmische redevoeringen „ bestempeld. Op 
zich zelf zou dat geen afkeuring beteekenen, als die verzen 
een eigen, zelfstandig dichterlijk karakter hadden. Krachtige 
verzen komen voor in groote-hoeveelheid, maar even dich- 
terlijk als forsch van toon zijn zij niet. Als prozaschrijver (o.a. 
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in Zijn verschillende bundels Menschen en boeken, 1893 vlgg. 
slaal hij stellig hooger en mag als zoodanig bij de eerste 
rang-schrijvers geplaatst worden wegens den helderen, fris- 
schen stijl en opgewekten toon. 


De Jezuiet B. van Meurs (1835-1915) schreef o. a. Natuur-en lellerkun- 
dige lezingen in een aangenarnen, verzorgilen stijl; zijn trant is humo- 
ristisch, uiting van een blijden levensgeest. Zijn Krickende krickske (1879) 
is een zeer verdienstelijke dichtbundel : alles is frisch, eenvoudig, geinoe- 
delijk, zuiver g=voeld en ver van alle pompeuse rheltorica der oude 
school. 


165. Overgang tot eene nieuwe periode. — 
Als zoodanig kunnen wij het werk van eenige dichters noe- 
men uit den *slappen „ tijd na 1870, Tot de oude garde 
behooren zij niet meer; doch een nieuwe kunst wordt met 
hen eigenlijk niet geboren. [lun optreden valt gedeeltelijk 
samen mel dat der jongeren, met wie wel een nieuwe tijd 
begint; chronologisch zouden zij derhalve evengoed tot de 
vo'gende periode gerekend mogen worden. 

De voornaamste is M. Emaxrs (geb. 1848). In 1879 gaf hij 
Lilith en in 1883 Godenschemering uit. Het zijn twee epische 
gedichten met mythologischen inhoud. Het eerste heeft men 
een godslastering geheeten (Lilith is Adam's eerste vrouw. 
voor wie Jehovah zelf in zinnelijke liefde ontstak). Zij leveren 
het bewijs, dal de dichter in geen gebaand spoor zou loopen, 
maar er naar streefde zelfstandig te zijn; invloed van de 
Engelsche dichters (keats inzonderheid) is onloochenbaar; 
de jongeren hebben later zijn werken als voorloopers van 
hun poëzie begroet. Als woordkunstenaar is hij echter ten 
achteren gebleven bij de latere aanvoeders der nieuwe 
school. — Als prozaïst schreef Emants vrij talrijke beschrij- 
vingen van reizen, „ondernomen in Zweden, Frankrijk. 
Duitschland, Italië, Spanje, Egypte, enz. Zijn eveneens nogal 
‘talrijke romans en novellen (Op zee, 1897; Vijftig, 1899, 
Inwijding, 1901, Liefdeleven, 1916, enz), hoezeer uitmuntend 
door scherpzinnige ontleding en fijne waarneming, vertoonen 
een groote ongelijkheid en een sombere, fatalistische 
levensopvatling. Emants is cen materialist, die met Taine 
beweert : £ Le vice et la vertu sont des produits comme le 
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vitriol et comme le sucre „; hij schildert inz. de degeneratie: 
willoosheid bij den man, eigenwaan en overgevoeligheid bij 
de vrouw (Een nagelaten bekentenis). Zulke opvatting wekt 
natuurlijk iets terneerdrukkends en afstootends. — Ook als 
tooneelschrijver heeft hij veel voortgebracht : historische 
drama’s jn verzen (zie nr 192), verschillende * tooneel-. 
spelen „ en blijspelen. 

Naast Emants mogen voorts vermeld worden de dichters: te W.L. 
PeNNiNG (geb. 1840), wiens twee eerste dichtbundels (1882-1886) nog 
herinneren aan den trant van Beets. Veel ernstiger verdienste heelt zijn 
later werk (Mfenjamin’s vertellingen, 1898), dat zich meer aansluit bij 
de poëzie van S:aring en van Potgieter : bestudeerd van vorm en 
diep van gedachten. — 2° Jd. Winkeer Prins (1849-1907). Hij trad hetrek- 
kelijk laat op als dichter met een paar bundels (Sonnetten, 1885: Zander 
sonnetten, 1886), maar werd door de jongeren geprezen. 

De prozaschrijver W.G. Van Nounuvs (1851-1914) staat ook op de grens 
tusschen de oude en de nieuwe periode. De-twee dichtbundels, waar- 
mede zijn letterkundige loopbaan begon, liebben niets eigenaardigs; 
meer opgang maakte hij met zijn novellen en drama's (vgl. nr 198). 
Later was hij vooral werkzaam als Istterkundig criticus en ook als 
zoodanig heeft hij zich getoond een * bemiddelaar tusschen het oude en 
het nieuwe. , ì 


VIEL — HET TOONEEL 


166. Ontwikkelingsgang. — De geschiedenis van 
het tooneel heeft een eenigszins ander verloop gehad dan die 
van de overige Ktteratuur. Wij kunnen onderscheiden : «)een 
periode van slapheid eu kwijning, die van omstreeks 1830 tot 
omstreeks 1870 loopt. Veel werd in die jaren voor het 
tooneel gearbeid; maar het voortgebrachte was voor het 
grootsle gedeelte geen oorspronkelijk werk : vertalingen 
slechts en navolgingen. Van de wezenlijk oorspronkelijke 
stukken hadden maar weinige meer dan middelmatige 
verdienste; hb) een periode van herleving en bloei, die. 
omstreeks 1870 begint. Er wordt nog machtig veel vertaald, 
maar oorspronkelijk werk wordt talrijker en van beter 
gehalte; inzonderheid na 1880 komt vooruitgang. 


la het tooneel treffen wij ook, evenals in de an lere genres, veelzijdig- 
heid aan : allerlei soorten van tooneelstukken, allerlei richtingen, die 
elkaar beurtelings doorkruisen en verdringen. 
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Wij kuanen ons enkel bepalen bij het beknopt aangeven der hoofd- 
zaken. 


167. De ernstige stukken. — Welke soorten 
treffen wij aan? Wat is er verloop van geweest? 


le Het treurspel, d. i, het Fransch-klassieke treurspel, dat 
van beteekenis was gebleven tot omstreeks 1830, wijkt stil- 
aan achteruit, verdrongen aan den eenen kant door het 
historisch drama (een- nieuw genre) en door het burgerlijk 
tooneelspel aan den anderen. — Nog tot na 1850 werd er 
af en toe een * treurspel „ geschreven; maar het oude model 
onderging veelal een of andere wijziging. Een lreurspel- 
dichter van beteekenis trad niet op. 


‚ In den vreemde, in Duitschland en Frankrijk, heeft het klassiek treur- 
spel plaats moeten maken voor het romantische (dat van Schiller en dat 
van Hugo). Zonderling is het, dat dit romantisch treurspel in Nederland 
weinig liefhebbers trok; het is heelemaal op den achtergrond gebleven. 

Het Fransch-klassieke lreurspel heeft zich bij ons meer dan anderlalve 
eeuw (1680-1850) op het tooneel staande gehouden, ofschoon het de 
kunstenaars zeer belemmerde door den dubbelen dwang, dien hel 
oplegde: keus van het onderwerp en wijze van behandeling. Gelukkig 
hebben dezen ten slotte hun vrijheid hervat en het juk voorgoed afge- 
schud, 


2 Het historisch drama is een nieuw genre, dat in de 
jaren 1840 opkomt. — Het onderscheidt zich van het treur- 
spel door den bouw, de opvatting en verwerking der stof; 
het streeft naar handeling, karakteruitbeelding, hartstocht : 
in alles werkelijkheid, geen conventie. De geschiedenis moel 
het hoofdthema leveren; het historisch drama, heeft een 
zijner beoefenaars gezeid, is de historische roman in een 
dramatisch kleed. In dat opzicht nadert het vaak tol het 
romantisch treurspel. 


De . voornaamste schrijver van historische drama’s is SCHIMMEL 
geweest. Zijn eerstelling (Twee Tudors; 1847) was nog zwak van 
samenstelling, zeer romantisch, met gebrekkige karakterteekening en 
zeer opgeschroefden toon; het behelsde echter een schoone belofte. Zijn 
later tooneelwerk (na 1851), waarin hij naar uitbeelding der werkelijk- 
heid streeft en naar waarheid, in plaats van naar romantisme, beant- 
woordde niet aan de verwachting; toch is Schimmel de voortreffelijkste 
dramatische dichter van zijn lijd gebleven. Zijn beste drama's: Napoléon 
Bonaparte (1851), Juffrouw Serklaas (1257), Struensee vooral (1868) 
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hebben gebreken, als o. a. de historische onwaarheid van verschillende 
figuren; le veel afwisseling en drukte; onnatuurlijkheid soms in de 
samenspraken, enz. Maar hoeveel voorlreffelijks staat daarlegenover:een 
veelal uitstekend weergeven van de werkelijkheid; een boeiende, pak- 
kende handeling; een uitmuntende kennis van de hoedanigheden, die 
een drama moet hebben om * speelbaar „ te zijn. 

Behalve door Schimmel werd het historisch drama ook beoefend 
door anderen, waarvan weinigen iels leverden, dat een afzonderlijke 
vermelding verdient. Een geslaagd stuk schreef D. F. van Hevysr in 1872: 
Greorge de Lalaing; hooger kunst gaf M. EMANTs, wiens werken wij later 
zullen aantreffen (zie ur 192). 


3e Het burgerlijk drama en tooneelspel. — Het burgerlijk 
drama in proza kennen wij reeds (zie nr 89, 2°). Als de 
afloop van zoo een stuk een ramp is, kan men er de bena- 
ming “drama , aan toekennen; door “ tooneelspel „ verslaat 
men dan zulke spelen, waarin de schrijver zich meer bepaalt 
tot het uitbeelden van werkelijkheid zonder een tragische 
ontknooping; ook nog — en dat is vaak het geval in de 
jongste voortbrengselen — wordl in zoo een sluk eenige 
‘stelling „ verdedigd op zedelijk of sociaal gebied (tendens- 
stukken). Maar het onderscheid tusschen “drama, en 
“ Looneelspel „ is moeielijk aan te geven en in het gebruik 
van de benamingen heerscht weifeling. 


Sammige groepzeringen hunnen hier voorts gemaakt worden : 


a) Feumalie-drama's, van in den beginne zeer in trek ; een aantal behhoo- 
ren tot de zoogen. * draken „. Een zekeren naam maakte zich de bekende 
tooneelspeler BR. Faassen (1833-1007) door zijn volksdrama’s (Zwa: te 
Griel, 1883 buitengewone bijval), meestal grepen uit het werkelijk leven 
met plastisch talent en handige samenstelling op de planken uitgebeeld. 
Het zijn “ sensatie „ stukken, de meeste zelfs van twijfelachtig kunst- 
allooi. 


b) Onder de tendens-stukken staal op den voorgrond Multatuli's 
Vorstenschool. 

De strekking blijkt uit den titel : * Vorstenscliool, of vluchtige schets 
van ‘n paar verschrillende wijzen waarop hooggeplaalste personén hun 
roeping zouden kunnen opvatten „. Hoofdzaak is de strekking; de hande- 
ling. de intrige is maar een middel. Letterkundige verdienste heeft het 
stuk gewis; het is geschreven, gelijk alles wat Multatuli voortbracht, in 
een prachtigen, oorspronkelijken stijl, Maar als drama heeft het grove, 
fouten; er wordt meer in geredeneerd (en gedeclameerd vooral) dan 
gehandeld; het zit zonderling ineen, vol onwaarschijnlijkheden; ook de 
karakterteekening is als mislukt te beschouwen. 
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Ook eenige stukken van J. vaN Maurik zouden hier te vermelden 
vallen; maar het is kunst op een lager peil. 


_€) Karakterstukken, soms met, soms zonder didactische bijbedoeling 
en met min of meer ingewikkelde intrige, werden met tientallen geschre- 
ven. Doch deze, die oorsponkelijk zijn van vinding, k@nstig van samen- 
stelling en uitbeelding, fijn van teekening en keurig van vorm, waren 
nitzonderingen. 

let is moeielijk de dramatische voortbrengselen te monsteren naar 
deze of andere indeelingen: de meeste schrijvers leverden werk, dat in 
verschillende rubrieken thuis hoort. — Tot degenen: die niet vergeten 
mogen worden, behooren E. pr CratrrLeux met zijn Chandosse (1874) en 
H. BeyvERMAN met het stuk Uitgaan (1873), twee verdienstelijke werken. 


168. Het comisch tooneel. — Evenals tusschen 
drama en looneelspel, zijn de grenzen tussehen tooneelsp> 
en blijspel moeielijk aan te geven. In de ernslige stukken 
komen herhaaldelijk eomische tooneelen voor en ook omge- 
keerd; vooral in het laatste gedeelle der XIXe eeuw vloeien 
de verschillende soorten als ineen : een gevolg van de roman- 
tische en realistische richtingen beide, die alle twee het 
leven willen weergeven zooals het is, met al zijn afwisselin- 
gen en tegenstellingen. 


t° Blijspelen in verzen treffen wij aan in de eerste helft der eeuw. Best 
slaagde in dit genre P. T. Heuverius VAN DEN Bera (1799-1878), wiens 
blijspel De neven (1837) grooten opgang maakte. Het verdiende hem we!, 
want het heeft uitstekende hoedanigheden, al komen er onwaarschijn- 
lijkheden in voor en al laat de karakteiteekening ook wel te wenschen 
over. De nichten (1841), die er op volgden, slaat er ver bij ten achteren: 


Jo Blijspelen in proza vervingen allengs de blijspelen in verzen; doch 
vóór 1870 valt er op niels te wijzen. dat merkwaardig mag heeten. 

J. van Maurik schreef er verschillende, waarvan eenige bijna evengoed, 
wegens den ernstigen achtergrond, als tooneelspelen kunnen opgevat 
worden. In Fijne beschuiten (1883) wordt de schijnheiligheid gehekeld en 
in Men zegt (L*S5) de laster; Janus Tulp (1879, zijn beste stuk, behandelt 
een oud motief: den dwazen trots van den nieuwbakken rijke, maar 
doet het op een oorspronkelijke wijze. 

Vermakelijk en pakkend is de positieke caricatuur De kiesvereeniging 
van Stellendijk (1830) door L. Murver, al ontbreekt haast alle intrige: 
het heeft geen ruggegraat. De schrijver had er bijval mede, maar min- 
met Ken lief vers (1SS6), dat ook zwakker iz, 

(5. J. Kourr schreef een aardig blijspel met treffelijke hoedanigheden : 
Ken man van principe (1832): De Koo's De candidatuur van Bom- 
amel (1897) staal veel hooger in kunstwaarde en verraadt echt comisch 
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talent; te loven valt ook heel veel in Zijn meisje komt uil (1884) van 
P. BroosHoorr, een stuk dat in Indië speelt. 

Veel meer zou kunnen opgesomd worden, waar weinig dal aanspraak 
maakt op ernstige kunstwaarde. Alles saamgenomen, is de oogst maar 
schraal. pe 

Wat de kluchten betreft, er komen er voor, die niet onaardig gevonden 
zijn er vermakelijk uitgewerk!; maar kunstwerk worden zij darom toch 
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VI. « DE NIEUWE TIJD » 
(VAN + 1880 TOT OMSTREEKS 1900. 


L — DE FEITEN 


169. Dichterlijke beweging in Nederland. — 
In de jaren 1880 onstond bij het jonge geslacht, dat toen in 
de letterkunde optrad, een nieuwe beweging, welke zich al 
spoedig openbaart als een omwenteling in de denkbeelden 
en in de tot dusver gevolgde richting. 

« Nieuw geluid „ in de poëzie vernemen wij cn terzelfder- 
tijd ook heel nieuw klinkende uitspraken van de erilick, die 
geen vrede meer had mel de toenmalige woordkunst en 
andere idealen huldigde; dit dubbel verschijnsel sluit een 
vorig tijdperk af. 

Kort na 1880 traden eenige jonge letterkundigen op, die 
op rumoerige, maar overtuigde wijze zich over lilteratuur 
uitlaten in den Nederlandsche Spectator, welke nog onder 
Vosmaer’s leiding stond (efr. nr 160) en in het weekblad 
De Amsterdenumer. In 1885 richten zij een eigen lijdschrift 
op lot uiteenzetting en verdediging hunner denkbeelden : zij 
doopen het den Nieuwe Gids, in tegenstelling met den 
bestaanden Gids, die een “ oud besje „ geworden was en de 
leiding niet meer in handen kon houden. 

De Nieuwe (rids was niel geheel aan letterkundige critiek 
gewijd. Hij nam ook oorspronkelijk werk op, inz. de voort- 
brengselen van zijn redacteuren (proza, verzen, tooneel- 
werk). Dit tijdschrift was dus het bolwerk van de jonge 
beweging en tot 1890 heeft het die geleid; men mag zeggen, 
dat omstreeks dil jaar de nieuwe richting haar pleit gewon- 
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Na 1890 kort er oneenigheid in de Nieuwe-Gids: chool. Een groep 
scheidt zich af, die, onder hoofdredactie van L. VAN Deysser, in 1694 het 
Tweemaandelijksch tijdschrift sticht; sedert 1902 heelte het De Twintigste 
Eeuw (maandelijk-) en in 1909 versmolt het met den Nieuwe Gids, die 
het jaar te voren ook wijzigingen had ondergaan. 

In 1905 ontstaat er verdeeldheid in de groep van Van DerssrL. VERWEY 
richt dan De Beweging op (verdwenen in 1920, een tijdschrift van meer 
algemeene strekking en inhoud (socialistisch en tegen hel naturalisme). 

Dat was nog niet alles. Twee voorname letterkundigen van de nieuwe 
school, nl. Goueperus en G. Buysse, stichtten met \V. G. van NouHuvrs 
in 1993 Grool Nederland, meer bezadigd van strekking en daaromtrent 
dezelfde principes verdedigende als de oude (rids, maar een grooter 
plaats inraimend aan het bellettristisch gedeelte. Tegen den Gids, die 
in de laatste jaren op alle gebied radicaler was geworden, werd 
in 1902 Onze eeuw van conservatieve (d.i. protestantsche) zijde opgc- 
richt, terwijl de jongere Calvinisten zich een eigen orgaan verschaften 
(Ons tijdschrift, 1897-1914). Een ander algerneen lijdschrift voor ortho- 
doxe Protestanten is de Stemmen des tijds (sedert 1911). 

Ten slotte bleven de katholieke letterkundigen niet werkelous die 
beweging auustaren Sommigen sloten er zich beslist bij aan; in 1901 
ontstond Wan onzen tijd, waar zij hunne denkbeelden in uiteenzetten. 
In 1916 kwam daarwaast De beiaard. terwijl in 1913 het Tijdschrift voor 
taal en letteren werd gesticht, dat zich echter roeer op het standpuut van 
het onderwijs plaatst. 


170. Letterkundige beweging in België. — 
In België is eveneens een nieuwe beweging op te merken, al 
ontstond zij later en met minder oproerig karakter, met 
minder drukte en lawaai. Men kan haar dagteekenen van 
omlreeks 1890. Op het lot stand komen er van waren van 
invloed een dergelijke beweging bij Jonge Belgische letter- 
kundigen, die in het Fransch schreven (La jeune Belgique) en 
natuurlijk de Nieuwe-Gidsers in Holland. Gelijk aldaar, 
werd ook hier een tijdschrift gesticht, dat er van de tolk 
ZOU zijn : Van nu en straks. Het leefde van 1893 tot 1901 
onder de redactie van A. VerMerLEN en anderen, bij wie 
STREUVELS Cl VAN DE \VOESTYNE zich kwamen voegen. Flaan- 
deren was de opvolger er van (1903-1908). Intusschen waren 
cok gesticht Jong Dietschland in 1898, de Vlaamsche Gids 
in 1905 en Vlaamsche arbeid in 1906, die zich langer hand- 
haafden (het laatstgenoemde zelfs tot heden). Bovendien 
werden er, in de eerste jaren dezer eeuw en meestal door 
zeer kleine groepjes jongeren, nog verschillende andere lijd- 
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schriften gesticht, die van minder beteekenis waren en 
waarvan de meeste gauw dood gingen. Een tijdschrift, dat de 
rol van Vlvanderen overnam, is niet tol stand gekomen. 


Onnoodig te zeggen dat de nieuwe beweging zich niet bepaalde bij 
hetgene in die lijdschriften werd geleverd. Bundels met poëzie, proza- 
werken van velerlei aard en omvang verschenen, waaruit dezelfde 
strekking van de letterkundige kunst sprak. Daarnaast natuurlijk ook 
ander werk, volgens de vroegere opvatting; oud en nieuw bleven een tijd 
lang nevens elkander leven, gelijk ten overige in elke periode der geschie- 
denis. Maar de jongeren, die in deze lijdruimte de kunst begonnen te 
heoefenen, gingen me le, min of meer heslisl en min!of mecr gewillig, met 
de nieuwe beschouwingen, zoodat men mag besluiten, dat tegenwoordig 
de letterkunde heeft gebroken met de vroegere idealen en op nieuwe 
banen is geraak!. Onmiddellijk echter moet er worden bijgevoegd, dat 
die banen niet in alles de rechtstreeksche voortzetting zijn van die, welke 
de Vieuwe (rids insloeg; na 1890 komt reeds een tweede nieuwe richting 
nie poëzia. 

Uit het voorgaande blijkt ook, dat in deze per‘ode opgewekt letter- 
kundig leven heeft geheerscht. De geschiedenis van die letterkun- 
dige tijdschriften is van belang: de artikelen, die er in voorkornen 
leeren ons waarin de nieuwe beweging bestend en hoe zij haren weg 
heeft gemaakt. Tegenwoordig gaan meest al de geroemde tijdschriften 
voort hare rol van stuurlui te spelen in de vaste rubrieken, die zij voor 
de letterkundige critiek open zelten. [a hoeverre dat de wezenlijke kunst 
bevordert, is moeielijk te zeggen; er heerscht immers geen eensgezind- 
heid betreffende de beginselen en bij verschillende aanvoerders komen 
ijdelheid en persoonlijke vooringenomenheid den hlik benevelen. 


I. — DE DENKBEELDEN EN DE CRITIEK 


171. Beginselen der nieuwe kunstleer. — 
Met veel hartstochtelijkheid hebben de * Modernen „ den 
strijd gevoerd legen de couventioneele kunst die zij aantrof- 
fen‚tegen den sleur, het karakterlooze, het onoorspronkelijke 
met niet minder vurigheid hebben zij hunne eigen theoricën 
over kunst en schoonheid verkondigd. 


le Da nieuwe school komt vooreerst op tegen het banale; 
zij ontzegt den naam van “dichter , aan berijmers van huise- 
lijke poëzie en vervaardigers van stichtende verzen, als Beets 
en zijn volgelingen, die de dichtkunst beoefenen als verpoo- 
zing van ernstiger taak. Voor zulke rijmelaars was de kunst 
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maar een middel; tegenover die steliing verdedigen zij eene 
andere : de kunst heeft haar doel in zich zelf. 


2e In de tweede plaats bestrijden zij de rhetorica, die zij 
karakteriseeren als * de behandeling van het geijkte beeld „ 
Een echt en wezenlijk dichter, een oorspronkelijk kunslte- 
naar beeldt zijn aandoeningen, gevoelens en voorstellingen 
uil, maakt ze om zoo le zeggen tastbaar door zijne klanken 
en rylhmen; hij geefl zijn eigen visie weer in eigen klank- 
expressie. Daarna komen andere verzenmakers, zien af op 
welke wijze sommige gedachten door die scheppende ver- 
nuften zijn * ingekleed „. Zij volgen dat na; aldus komen lot 
stand de * dichterlijke taal , en de conventioneele, gesterco- 
typeerde beeldspraak. — De * dichterlijke taal , der dich- 
ters van de XVIII° eeuw was een naklank van Vondels 
poëzie; die van de XIXe gaat terug, voor een groot gedeelte, 
op die van Bilderdijk en voor een ander op die van de Klas- 
sieken der Oudheid, ook op die van de romantische school. 


3e Tegenover die negatieve, afbrekende beschouwingen 
houwt de nieuwe school hare positieve theorie; zij Loont aan 
waarin de echte kunsl bestaat. Ook hier hebben wij een 
dubbel principe: 

a) Kunst moet zijn hel weergeven, door klank en beeld, 
van de wezenlijkheid, van een * stuk leven „. Dit weergeven 
moet zuiver, reëel wezen, maar de werkelijkheid moect 
dieper, krachtiger en rijker worden gemaakt door het gevoel 
van den kunstenaar, die het leven anders waarneemt en zict 
dan de gewone mensch, nl. veel intensêr en veel vollediger. 
De bedoelde wezenlijkheid kan zijn degene, die buiten den 
kunstenaar bestaat : de natuur dus met alles wat deze bevat, 
dus ook de menschelijke maatschappij ; zij kan de wezenlijk- 
heid zijn die binnenin den kunstenaar zelf leeft, zijn eigen 
ziel, met hare aandoeningen, wenschen en verzuchtingen 
(individualistische, ook sensitieve poëzie). 


b) Kunst is ook, volgens een andere bepaling van Kloos, 
“de allerindividuëelste expressie voor de allerindividuëelste 
emotie „. Die bepaling moet aldus verstaan worden : de 
kunstenaar moet iemand zijn met een sterk ontwikkeld 
gemoedsleven, moet fijn en krachtig gevoelen, diep en 
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innig geroerd zijn en zijn aandoeningen zuiver en oprecht, 
rechtstreeks en persoonlijk uitdrukken. 


Op allerlei wijze werd die opvatting dbor Kloos en andere voor- 
mannen omschreven en uiteengezet. Als men al die bepalingen en 
omschrijvingen op den keper beschouwt,zou men er van kunnen zeggen: 
wat er waar in is, ig niet geheel nieuw en water nieuw in is, is niet 
altijd waar, althans in veel gevallen zeer bedenkelijk. 

Den eisch naar oprechtheid en oorspronkelijkheid : alle wezenlijke 
groote kunstenaars van alle tijden en volkeren, zij hebben hem gekend 
en er aan voldaan. En wat het * nieuwe , aangaat, het betreft vooral het 
volgende beginsel: de volledige vrijheid, die de kunstenaar bij de keuze 
van zijn onderwerp mag vergen en de zelfstandigheid, aan de kunst als 
zoodanig toegekend. De volle * werkelijkheid , wordt hem geboden, 
zonder eenige beperking; elk onderwerp, ook het onschoonste, als het 
maar “een stuk leven „ binnen of buiten den kunstenaar is. Voor de 
kunst bestaan eigenlijk geen verheven of lage onderwerpen. noch zede- 
lijk goed of kwaad; de vraag is niet : wat beteekenis of waarde heeft het 
onderwerp? zij moet luiden : hoe heeft de schrijver de werkelijkheid 
weergegeven? Dergelijke opvatting, welke neerkomt op de bekende 
theorie van “de kunst om de kunst „, verklaart — gelijk wij straks 
zullen zien — de richting. die de letterkunde moest inslaan en al het 
buitensporige er van. 


172. Critiek van de nieuwe school. — Men zal 
gaarne toegeven, dat de “ Nieuwe-Gidsers „ een weldadigen 
invloed gehad hebben, waar zij streefden naar het zuiver 
weergeven van eigen gevoelens; en wie zal het bejammeren, 
dat zij den rommel van versleten beeldspraak en dichter- 
lijke taal over boord hebben gesmeten? 

Wij moeten voorts onderscheiden, helgene zij leeren aan- 
gaande de vereischten waaraan ecn kunstwerk moet voldoen, 
van hunne beschouwingen over het wezen zelf en het doel 
van de kunst. Hier wederom kan men hun gelijk geven, als 
zij beweren, dat de dichter in zijne uitingen spontaan moet 
wezen, niet dichten mag * met voorbedachten rade „; zij 
hebben aangetoond waarin beeldspraak niet mag bestaan, 
hoe ze'wel dient te zijn; hoe taal en slijl persoonlijk moeten 
wezen, enz. Dit alles betreft enkel de wording van het werk 
en vooral nog den vorm, de uitdrukkingswijze. Voor zoover 
de kunstenaar in dat alles niet overdrijft, niet in buitenspo- 
righeden vervalt, kan eenieder zich gerust bij hun beschou- 
wingen aansluitcn. 
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Maar anders in het gelegen met de lheorie der * kunst om 
de kunst „ — Wel mag aangenomen, dal de kunst haar doel 
heeft in zich zelve; dal wil zeggen, dat het den kunstenaar, bij 
het scheppen van zijn werk, enkel kan (maar niet noodwen- 
dig moet) te doen zijn iets schoons voort te brengen, zonder 
eenig bijdoel. Maar daaruit vloeit geenszins voort, dal hij, 
dit doende, zich losmaakt van alle wetten. Een kunstenaar 
is in de eerste plaats een * mensch „dus een zedelijk wezen, 
voor zijn daden verantwoordelijk en als zoodanig hebben al 
zijn daden en verrichtingen noodzakelijk een zedelijke betec- 
kenis; een kunstwerk dat hij schepl ontsnapt daar niet aan; 
bijgevolg is het eveneens noodzakelijkerwijze in zedelijk 
opzicht “ goed „of “slecht „ | 

Daarbij, men verlicze niet uit het oog, dat nog in een 
ander opzicht de kunstenaar niet geheel * vrij „is, dat zijn lust 
om alles naar willekeur te behandelen tegen een onvermij- 
delijke beperking stuit, nl. de grenzen van den goeden 
smaak. Alles wat de bestaande werkelijkheid aanbiedt, is 
niet van aard aesthetische “ emolie „ bij den toeschou- 
wer teweeg te brengen. Wat de kunstenaar voorstelt, moge 
nog zoo wezenlijk * waar „ zijn, juisl gezien en nauwkeurig 
uitgebeeld : als het geen aesthetisch genot verschaft, maar 
onaangenaam aandoet en kwetst, omndet het onschoon is, dan 
kan het nooit echte en hooge kunst wezen. — En, men ver- 
gete bovendien dit ook niel : het onzedelijke kan in zich 
zelf nooit wezenlijk schoon zijn, omdat het nooit kalm en 
onverdeeld zielsgenot kan verschaffen; uit zijn aard immers 
brengt het in het gemoed verdeeldheid, tegenspraak, once- 
nigheid en onrust teweeg. 


| HI — KARAKTER EN RICHTINGEN 

173. Karakter van de nieuwe kunstrichting. 
— Een eerste algemeen karakter is de invloed van vreemde 
lelterkunde, vooral op de dichters. Die invloed is eosmopoli- 
tisch, dat wil zeggen, van zoo wat sveral herkomstig. 
Fransche, Duitsche, Engelsche, [taliaansche, Russische en 
Skandinaafsche schrijvers (niet enkel de moderne, maar ook 
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de vroegere) werden gelezen, bewonderd en nagevolgd. 
Inzonderheid was overwegend de invloed der Fransche 
naturalisten (Zola), realisten (Flaubert), impressionnisten, 
symbolisten, decadenten en * Parnassiens „ (de Goncourl!, 
Gautier, Baudelaire, Leconte de Lisle, enz.); die der Engel- 
sche school van Shelley en Keats; die der Russisch nihilisten 
en socialisten (Tolstoï), enz. Daarbij komt nog de invloed van 
de Ouden (hoewel minder) en die van de groote Neder- 
landsche schrijvers der XV[ÍI° eeuw (Vondel, Hooft en Bre- 
dero). 


Een tweede algemeen karakter is de óorspronhelijkheid 
van die nieuwe lellerkunde. Daarin ligt geen tegenspraak 
mel het daarjuist beweerde. Al houden de woordkunstenaars 
hel oog op vreemde modellen, dat hindert niet hel weer- 
geven van eigen gedachten, gewaarwordingen en gevoelens 
op zelfstandige wijze. — Hunne oorspronkelijkheid bestaat 
nog daarin, dat zij een andere opvatting van de kunst voor- 
staan, een machtige keuze van nieuwe onderwerpen behan- 
delen (b. v. de individualistische poëzie) en daarbij wezenlijk 
“een nieuw geluid „ doen hooren. 


Een derde algemeen karakter is het buitensporige. Dit 
buitensporige betreft vooreerst den aard, de opvatting en de 
strekking van zekere werken. Zoo ontstaat, door een te ver 
gedreven zucht om de werkelijkheid uit te beelden, hel 
naturalisme ret zijne onschoone, troebleerende, laag-zinne- 
lijke voorstellingen en beschrijvingen, ofwel mel zijne onbe- 
duidendheid en onbenulligheid. Zoo nog leidt het streven om 
haarfijn de aandoeningen van zijn eigen gemoed te verlolken 
tot duisterheid en onverslaanbaarheid. Het oorspronkelijke 
zoekt men wel eens in de gezochtheid; men wil volstrekt 
“ anders „ doen dan iemand ooit te voren gedaan leeft. Ook 
het symbolisme, dat naasl de naturalistische richting loopt, 
kenmerkt zich bij sommige schrijvers door allerlei grillig- 
heden. — Die buitensporigheid geldt echter vooral den vorm, 
de uitdrukking der gedachten, taal en stijl. Verschillende 
schrijvers, in hun overdreven neiging om alles met taal le 
“ schilderen „, bedienen zieh van klankgroepen, die geen 
gezonden zin meer geven; of nog zijn het de aanduidingen 
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van zóó vreemde beelden, dat mener het wezen niet van kan 
vatten (b. v. bij Gorter, A. Prins, enz). Misschien is de bedoe- 
ling alleen sommige “ iinpressies „ weer le geven of teweeg le 
brengen? Het is echter een verkeerd principe dal te beproe- 
ven door de taal; de kunst, die langs het zintuig van het 
gehoor op aesthetische wijze ons gemoed moet treffen, is de 
muziek, niet de letterkunde. Het is haast niel te gelooven lot 
welke halsbrekerijen men het in die impressionistische rich- 
ling gebracht heeft en welke afschrikwekkende voorbeelden 
van taalmonsters en stuiplrekkenden slijl men heeft voortge- 
bracht. Wie eere helder kunstinzicht heeft en onbedorven 
smaak, kan die buitensporigheden niel verdedigen. 


Een vierde algemeen karakter eindelijk is de verscheiden- 
heid en tegelijk de eenzijdigheid van die letterkunde. Verschei- 
denheid, wegens het talent der schrijvers, den rijkdom van 
vormen en ritmen; eenzijdigheid, wegens het behandelen 
van altijd dezelfde hoofdmotieven, als b. v. in de poëzie het 
steeds vergoddelijken van het eigen “Ik „;ook nog wegens het 
standpunt van den kunstenaar : de pessimistische beschou- 
wingen, het altijd bekijken en naar voren brengen van den 
leelijken kant van het leven, het met voorliefde kiezen van 
onbeduidende, alledaagsche stof, het zich bijna novit laten 
bezielen door iets grootsch, iets verhevens, het om zoo le 
zeggen stelselmatig verwerpen van idealen, als vaderland en 
sodsdienst. — Men mag het ook betreuren. dat zoo vaak 
onder * taalmuziek „ armoede van gedachten verborgen 
wordt; het is altijd en eeuwig hel beschrijven van één onder- 
werp van één zijde bekeken; tot het samenstellen van een 
flink geheel schijnt de kunst niet bekwaam. 


174. Richtingen in het proza. — Wij hebben 
vooreerst het naturalisme : het zoo objectief mogelijk 
weergeven van de werkelijkheid, van het leven in zijn 
heelen omvang. Om dit zoo getrouw en volledig mogelijk te 
kunnen afschilderen moet de schrijver * gedocumenteerd „ 
wezen : alles moet berusten op onpartijdige, koele waarne- 
ming en studie van de verschijnselen; een soort van * weten- 
schappelijke methode „ wordt dus als grondslag gelegd. Die 


 d 
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opvatting werd in Frankrijk voornamelijk door Zola voor- 
gestaan; de toepassing, vooral de onpartijdige lLoepassing er 
van, laat intusschen niel zelden te wenschen over. 


De donkere zijde van het leven, de menschelijke ellende 
wordt bij voorkeur door etn recks schrijvers gekozen; van- 
daar een sociale strekking, die niet zelden overgaat tot 
een anti-sociale of socialististische tendens : het werk 
wordt vanzelf als een aanklacht tegen de maatschappij 
gelijk b.v. in romans, die de heele inrichting der samenle- 
ving als een reusachtig misdrijf voorstellen en door hun 
ongemotiveerd pessimisme allen levensmoed ontnemen. 


Dat brengt ons naar een ander soort van werken, vooral 
romans, maar ook looneelstukken en zelfs dichtbundels, nl. 
de tendens-litleratuur. Geen nieuw verschijnsel. Van 
de vorige onderscheiden zich die werken voornamelijk hier- 
door, dat de tendens reehtstreeks wordt uitgesproken; zij 
vloeit niel logisch voort uit een objectieve beschrijving zou- 
der moraliseering, maar zij is de hoofdzaak : de voorgestelde 
personen, gebeurtenissen en toestanden, enz. dienen maar 
om de stelling te bewijzen. Het is louter propaganda door 
middel van den roman of het tooneel. Natuurlijk is de grens 
tusschen deze en de voorgaande werken onvast. 


Meer zuiver realisme vinden wij in een reeks andere 
boeken. Het is verwant aan dat van vroeger tijden, b. v. 
aan dat van Bredero in de XVI[le eeuw; aan dat van 
Boets in de * Camera obscura „. Maar het karakter is anders; 
het gemoedelijk-humoristische verdwijnt geheel. Daaren- 
boven zijn de gekozen onderwerpen ook verschillend. De 
schrijvers van die romans en tooneelwerken sluiten zich aan 
bij Fransche romanschrijvers, als FrauBERT en H. pe BALZAC. 
Zij leveren een tafereel van de moderne maatschappij, idea- 
liseeren geenszins, moraliseeren ook niet, maar vervallen 
evenmin in de overdrijving en gemeenheid der naturalisten. 
Zij leiden ons binnen in verschillende standen der samenle- 
ving :in de verfijnde en ontzenuwde, zielszieke aristocra- 
tische kringen; bij de gegoede burgerij; bij de werklieden : 
fabriekslui, bij het lager volk, enz. Zelfs de exotische romans 
die het leven in den vreemde afschetsen, blijven niet achter- 
wege. | 
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‘Van die realistische strekking verscheiden, maar er in meer 
dan één opzicht toebehoorende, is de psychogolische 
roman. Karaktersludie kunnen wij in menig werk der 
vorige reeksen aantreffen; hier is de fijne ontleding van de 
stemming der handelende personen hoofdzaak. De schrijver 
kan als waarnemingsgebied het gemoedsleven van anderen 
kiezen; maar evengoed zijn eigen. Dan hebben wij een 
nieuwe soort: de individualistische strekking, die wij 
sterker nog in de poëzie zullen terugvinden. Om al die 
arndoeningen, indrukken, enz. te verklanken, bleek het 
gebruikelijk Nederlandsch te kort te schieten; vandaar de 
noodzakelijkheid van schepping van nieuwe woorden en 
beelden, die de taal rijker, fijner, leniger maken, haar toela-, 
ten de “ allerindividuëelste emotie „ te openbaren. Al die 
“ impressies „ of indrukken door taal verlolken wordt van- 
zelf. * taalimpressionnisme „; dat hadden in Frankrijk de 
gebroeders de GoxcouRrT en anderen ook al beproefd. Van 
DeysseL was hun navolger in Nederland; de richting van 
het Impressionnisme werd echter overdreven; vandaar 
onduidelijkheid of wartaal. 

Ten slolte, in andere scheppingen nog krijg! de verbeel- 
ding een grooter deel, b. v. in de symbolische werken en 
sprookjes van Couperus en Van Eerden, of in de fantastische 
middeleeuwsche schetsen van Ary Prins, waarin wij tevens 
taal-impressionnisme aantreffen. Het symbolisme komt 
niet enkel in prozawerken voor, b. v. bij Couperus en Van 
Eeden (De Kleine Johannes), maar ook in dichtstukken 
(Gorter, Verwey, enz). 


175. Richtingen in de poëzie. — In de poëzie 
vinden wij verschillende richtingen terug, die wij reeds in 
het proza moesten aanwijzen. De dichtkunst slaat meer 
bepaaldelijk nog onder invloed van de Engelsche dichters 
(Keals, Shelley; ook latere als Rosetti, Meredith, enz). 


a) Een eerste kenmerk van de nieuwe poëzie is haar 
individualistisch kierakter. De buitenwereld bestaat om zoo 
zeggen niet voor den dichter; zijn eigen “ikheid „, is het 
eenig belangrijke. Dit eigen ik wordt vergoddelijk! en bezon- 
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gen (zelfs nogal eens bewierookt); het eigen zieleleven wordt 
ontleed en blootgelegd. De zucht om in taalmuziek weer te 
geven het “ diepere zielsgeluid „, waar de dichter naar luis- 
terde, heeft hier insgelijks gevoerd tot symbolisme, maar ook 
tot taal-impressionnisme, tot onverstaanbaarheid, tot vage 
voorstellingen. Doch evenzoo is het een aanleiding geweest 
tot het scheppen van heerlijke stukken; het heeft een heel 
nieuwe, frissche, zeer oorspronkelijke kunst doen ontluiken. 


b) Een tweede kenmerk is het onmuatschappelijke van die 
kunst. Dat vloeit als vanzelf voort uit haar individualistisch 
karakter. Die kunst spreekt niet tot het volk, alleen tot 
enkelen, die den dichter kunnen verstaan, geestverwanten 
met hem zijn. De dichter wordt ook door de buitenwereld 
niet bezield; hij kan dus ook de gevoelens, stemmingen van 
anderen niet weergeven, zoomin als hij in de ziel vp ande- 
ren weerklank vindt. 


c) Ten derde, die poëzie is haast uitsluitend gevoelspoerzie, 
stemmingspoêzie. Zij is overwegend lyrisch; de “ modernen „ 
zijn allemaal gevoelsmenschen — zelfs vaak te gevoelig en 
zeer prikkelbaar. De verbeelding en het verstand krijgen bijna 
geene rol. Grootsche scheppingen kan zij dus niet leveren; 
het eigen “ik „ook al zijn de impressies er van maar ontstaan 
naar aanleiding van alledaagsche, prozaïsche gebeurtenissen, 
is de eenige bron. Van * begripspoëzie „ willen de moderne 
dichters zelfs niet hooren. Vandaar dat de hedendaagsche 
poëzie den tijd niet weerspiegelt, maar des te meer kijkjes 
gunt in de kunstenaarsziel vf gewetensonderzoek afluistert. 
— Feitelijk zijn echter zeer veel verzen te brengen tot de ver- 
standspoëzie. 


d) Het aanwenden van den sonnettenrorm is ook een 
typisch verschijnsel. Het sonnet werd de vorm geacht, 
waarin de dichter zijn eigen zieleleven moest gieten: de best 
geschikte, als zijnde de kunstigste. Er heerschte eene ware 
sonnettenkoorts, al komen daarnaast andere vormen ook wel 
voor. Doch overal, in sonnetten en overige versmaten,merken 
wij veel oorspronkelijkheid; men mag zelfs spreken van een 
nieuwe techniek, de afbreekt met alterlei regels en vocr- 
schriften, waardoor zich de dichters der vroegere school 
lieten binden. 17 
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In het algemeen staan taal en stijl in die sonnetten hooger dan in die 
der vorige perioden; de uitdrukking is ook verfijnder, de techniek vol- 
maakter. Men heeft een oud sonnet niet onaardig vergeleken met een 
Keulschen pot of een Vikinger bijl, en een van nu bij een vaas in 
Sèvres porcelein of bij een fijn gedreven Damascener kling. — Ander- 
zijds ligt er nog een verschil tusschen beide : de oude waren christelijk 
van opvatting; de moderne huldigen een heel andere levensbeschou- 
wing, gelijk lrouwens een groot gedeelte der poëzie buiten het Christen- 
dom en allen geopenbaarden godsdienst staat, als zij er zich zelfs niet 
vijandig tegen kant. 


e) Hel gemis van zingerigheid is ten slolte al even treffend. 
De modernen (behalve sommige uitzonderingen) zijn minder 
zangerig dan de kunstenaars uit den klassieken tijd (Hooft, 
Bredero, Luiken) of zelfs dan die uit de XIXe eeuw (de Gene- 
stel, Ten Kate, Schaepman); zij leveren meer spreekverzen, 
vooral waar zij, in hunne wijsgeerige of maatschappelijke 
uitingen, onmerkbaar het woord aan het verstand laten; dan 
breekt, door den spreektoon, het ritme zachtjes heen. 


176. Waardeering. — Onvoorwaardelijk kunnen 
wij de nieuwe kunstrichting niet prijzen; ze veroordeelen 
ware zeer onbillijk. Wij moeten het goede van het minder 
goede scheiden. Na liet hierboven gezeide, zullen weinige 
woorden daartoe voldoende zijn. 


a) De beweging van de * Tachtigers „ heeft gewerkt als 
een de lucht zuiverend onweer. Zij heeft de atmosfeer der 
kunst verfrischt. Aan de kunst als zoodanig heeft zij grooten 
dienst bewezen door af te breken met den slenter; zij heeft 
den zin voor het schoone gescherpt; zij heeft de taal doen 
winnen in fijnheid en rijkdom; zij heeft woordkunst van 
groote waarde doen ontstaan, waarin echter, trots de vormen- 
schoonheid, vaak veel gemist wordt. 


b) Zij heeft echter ook schaduwzijden, met name overdrij- 
ving en eenzijdigheid. Door overdrijving is zij vervallen in 
het onaesthetische, in het onbeduidende, in het onbe- 
langrijk subjectivisme, dat ons koud laat. Door eenzijdige 
opvatting is men de woordkunst gaan beschouwen als de 
dichtkunst; vandaar al een “* moderne rhetorica „, die geen 
zier meer waard is dan die der vroegere perioden. 
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c) Betreuren mag men ook, dat de nieuwe school weinig 
wezenlijk “ groote kunst „, van zuiver allooi heeft geleverd; 
zij heeft bijna alleen miniatuurschilderingen voortgebracht. 
Scheppingskracht heeft haar te kort geschoten; bovendien 
heeft zij zich zelden laten bezielen door wat waarlijk het 
hart verheft en het gemoed veredelt. Te veel kunstenaars 
behooren tot een materialistische of pessimistische wereld- 
beschouwing, waarvan de grondslag ontkenning is; een 
negatieve kunstrichting, juist omdat zij ontkenning is, kan 
bezwaarlijk volmaakt aesthetisch-schoone werken voort- 
brengen, aangezien het “ schoone „ een positief begrip in zich 
besluit. jn 


Het jaar 1890, zeiden wij, is een mijlpaal in de geschiedenis van de 
nieuwe beweging en sluit een eerste periode er van af. Dit blijkt voor- 
eerst uit de ontwikkeling van het letterkundig leven : vóór dit jaar valt 
de opperheerschappij van den Nieuwe (rids; na 1890 komen andere lijd- 
schriften naast en ook wel tegen hem op. — Voorts mag dit nog afgeleid 
uit het karakter der woordkunst. De dichterlijke beweging, die zoo schit- 
terend begon omstreeks 1880, beantwoordde niet aan de verwachting; 
het geleverde werd erg overschat. De hierboven aangeduide richtingen 
liepen deels parallel; geen enkele kon de alleenheerschappij machtig 
worden. Toch kreeg in de poëzie het individualisme de bovenhand en 
maakte haar uitingen onrnaatschappelijk; tevens valt op te merken, dat 
de sonneltenvorm overal zegevierde. Omstreeks 1890 vertoonen zich 
teekenen van nieuw leven; het karakter van de woordkunst wordt gewij= 
zigd. De poëzie wordt minder individualistisch en loopt zoozeer niet 
meer dood in onverstaanbaarheid en klinkklank; zij keert zich tot de 
maatschappij, zij wordt meer volkskunst. In het proza laat zich die 
sociologische belangstelling ook waarnemen; daarbij komt nog, dat het 
naturalisme allengs aan kracht verliest. 


IV. — DICHTERS EN PROZASCHRIJVERS 
IN NEDERLAND 


177. J.F. H. Perk (1859-1881). — Perk is de 
eerste geweest, die werkelijk vernieuwing bracht in de 
poëzie. De gedichten, die hij naliet, dagteekenen uit de twee 
laatste jaren van zijn leven en verschenen eerst na’ zijn 
dood (W. Kloos gaf ze in 1882 uit). Zij bevatten den sonnet- 
ten-krans Mathilde (72 sonnetten in vier boeken) en het kort 
gedicht Zris, benevens eenige losse stukken. 
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Iris, een weerklank van het gedicht Cloud (= de wolk) van den Engel- 
schen dichter Shelley, symboliseert Perk's dorst naar schoonheid; in 
Mathilde wordt zijn liefde geïdealiseerd : * De aardsche jonkvrouw, die 
hem bekoorde „, maakt plaats voor een ideaal wezen; * de verganke- 
lijke vrouw is voor liem tot de onvergankelijke Schoonheid geworden, 


Wat is de beteekenis van Perk's optreden? — Met Perk 
ontstaat in de letterkunde de vergoddelijking der Schoonheid 
in heidenschen zin : de schoonheid-aanbidding wordt de 
eeredienst, die alles overtreft. Die opvatling wordt overge- 
nomen door de Nieuwe-Gidsmannen. Daardoor breekt Perk 
beslist af met de toenmalige richting : de gemoedelijke, hui- 
selijke en bespiegelend-redeneerende poëzie, alle bei BOE 
gaans mel christelijke, zedelijke strekking. 

Ten tweede, met betrekking tol den vorm gaat hij een 
nieuwe baan op. Hij gebruikt uitsluitend sonnetten. Dien 
moeielijken vorm heefl hij op meesterlijke wijze gehanteerd; 
onder die sonnetten zijn pareltjes van zeer fijne en sublicle 
kunst. Ook zijn beeldspraak is nieuw en oorspronkelijk; zijn 
taal bekoort door haar heerlijkheid van klank. 


Intusschen is het bij Perk niet alles goud dat blinkt; hij heeft ook zijn 
gebreken, die al in de drie eerste sonnetten van Mathilde voorkomen . 
misvormde beelden, opgevulde verzen, onuitstaanbaar spelen met 
klanken en woorden, daarbij nog een onnatuurlijk geleerd en gewichtig 
doen, niet zelden als een gevolg van hel ontbreken van innige onlroe- 
ring. — Wat de strekking van dien sonnettencyclus betreft, men heeft 
hem een “echt Nederlandschen Iyrisch doetrinalen tijd- en leerzang „ 
geheeten; het is er inderdaad verre van af‚ dat wij hier zuiver uitslor- 
ting vangevoel hebben; erzit in die verzen een heele levensphilosophie. 

Wat er ook van weze, Perk's poëzie was wezenlijk een nieuw ver- 
schijnsel. De ouderen, Vosmaer uitgezonderd, begrepen de waarde van 
die kinst niet; de jongeren daarentegen zagen er in het aanbreken van 
een nieuwe periode in de letterkunde. Het sonnet, door Perk' in eere 
gebracht, kwam in de mode; haast geen enkele onder de opkomende 
dichters, of hij beproefde zijn krachten in dit genre, 


178. W. Kloos (geb. 1859). — Met volle recht 
mag, onmiddellijk na Perk, die een * voorlooper „ was, 
W. Kloos vermeld worden, de vader van den Nieuwe Gids 
en de leider in de jaren 1880-1890. 

Kloos is vooreerst opgetreden als dichter. In 1880 ver- 
schijnt zijn dramatisch fragment Mhodopis, later door het 
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zwakker Sappho gevolgd en door het episch fragment Okea- 
nos (1885). In de eerste jaargangen van den Nieuwe Gids 
plaatste hij zijn sonnetten en andere gedichten, die in 1894 
tot een bundel Verzen vereenigd werden. Andere bundels 
verschenen in 1895 (Nieuwe verzen) en 1902 (Verzen 11). 


Kloos is ongetwijfeld de begaafdste dichter van de eerste periode van 
den Nieuwe Gids. Zijn volle hoogte bereikte hij vóór 1890; wat hij in 
zijn latere verzen levert, is van minder beteekenis. 

Wat het karakter van die gedichten betreft, het is zeer individualis- 
tische poëzie: beschrijvtngen en uitingen van den gemoedstoestand van 
den dichter, van zijn stemming ; alles draait om zijn eigen “ik „ — De 
inhoud vertoont bijgevolg niet veel verscheidenheid. Afgezien van een 
aanlal stukken met persoonlijke aanvallen, waarin Kloos zich openbaart 
als een virtuoos in het schelden en vloeken, hooren wij hem voortdu- 
rend over zijn eigen persoon; aldoor wordt zijn “ ikheid „, aangebeden 
en vergoddelijkt: hij heeft het levendig bewustzijn, dat een godheid 
troont in zijn trotsch gemoed. Haat voor het christendom spreekt hij uit 
in zijn verzen, voorts sombere wanhoop; zijn stemming is pessimistisch. 
Vermelding verdient het, dat zijn verzen niet altijd het weergeven zijn 
van zuiver gevoel; zij verloopen soms wel tot redeneering en betoog. — 
De wijze van behandeling is ongelijk. Soms is zij meesterlijk : de fijnste 
gemoedswaarnemingen ontleedt Kloos scherp, zet die om in prachtige 
beelden, kristalliseert ze in een vorm, die treft door de aanschouw lijk- 
heid van den wilden hartstocht. Daarnaast komt voor een pijnlijk zoeken 
naar het vreemde en het vreemdsoortige : “ een opeenstapeling van 
woorden, van herhalingen, van beelden, die in hun gewildheid en 
gewaagdheid aan krankzinnigheid doen denken „ Zonderling is het wel 
dat hij, de fijne criticus, zoo weinig zelfcritiek heeft; in zijn latere 
bundels neemt hij verzen op. die schromelijk afsteken tegen de aangrij- 
pende schoonheid van zijn eerste werk. — Bij voorkeur gebruikt Kloos 
het sonnet, wendt echter ook allerlei andere vormen aan. In de techniek 
toont hij zich zeer bedreven. 


Ook als eritieus is Kloos van belang. Zijn Litteraire 
kronieken in den Nieuwe Gids verschenen later als Veertien 
jtar litteratuur-geschiedenis (1880-1893) en behelzen de 
letterkundige geschiedenis van die tijdruimte. De latere 
critieken, eveneens in boekvorm uitgegeven als deelen III-V 
van zijne Nieuwe litteratuurgeschiedents (1905-1915), volgen 
de algemeene ontwikkeling niet meer; het zijn losse bespre- 
kingen zonder innigen samenhang. Hetzelfde geldt van de 
volgende deelen, die sedert 1916 verschijnen als deelen VI 
en volgende van zijn Letterkundige inzichten en vergezichten. 
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Een fijn gevoelend, toch tevens uiterst prikkelbaar eritieus blijkt 
Kloos in die lange reeks studiën, alsook een niet minder begaafd kuns- 
tenaar. Zijn proza is even vloeiend als krachtig, even oorspronkelijk.als 
beeldrijk. Doch zijn beoordeelingen steunen eigenlijk niet op aesthe- 
tische beginselen en historisch inzicht in de werken van vroegere 
kunstenaars ontkreekt hem. Zijn critiek is subjectief, verwerpt allen 
objectieven maatstaf en laat zich vaak geleiden daor ingenomenheid 
voor of tegen de personen. Zij is dan ook zeer onvast ; meer dan eens 
heeft hij aangebeden, wat hij verguisd had en omgekeerd. 


179. A. Verwey (geb. 1865). — A. Verwey, het 
* wonderkind en zondagskind „ der moderne beweging, was 
mede-oprichter van den Nieuwe Gids, waarin hij ook talrijke 
eritische studiën schreef, Die studiën op letterkundig gebied, 
ook op historisch en philosophisch, zette hij vourt in het 
Tweemaandelijksch Tijdschrift en verzamelde ze later in een 
paar bundels (Stille toernooien en Luide toernooien, 1901- 
1902). 

Als dichter schreef hij in de jaren 1882-1885 eene recks 
verzen, waaronder te vermelden vallen : Persephone (1883), 
een mythologisch gedicht in vijfvoetige jJamben, dat voor 
een van zijn beste stukken wordt gehouden. Voorts Demeter 
(1885), ook een mythologisch vers en eveneens ernstig werk; 
voorts nog een reeks sonnetten Van de liefde die vriendschap 
heet, een uiting van zijn begeeren naar schoonheid, een 
beschrijving van zijn geestelijk ideaal, en Cor cordium, dat 
meer stemmingspoëzie is, een weerklank van zijn eigen 
gemoedsleven. 

Een tweede reeks gedichten verschenen eenige jaren later 
(Aarde, 1896, De nieuwe tuin, 1898, Het brandende braum- 
bosch, 1899, gevolgd door andere nog, 1901-1908). Deze 
bundels vertoonen weinig vooruitgang in de kunst; zij 
bevatten nog wel fraaie verzen, maar * geluid en uilbeel- 
ding „, worden er vaak in gemist. Een gezamenlijke uitgave 
van die gedichten, waarbij een drietal tooneelstukken (1895- 
1910) gevoegd werden, verscheen in drie deelen (1911-1912). 
Daarop volgden nog een paar bundels in 1915 (Het zichtbaar 
geheim), 1916 (Het zwaardjaar) en 1920 (Goden en Grenzen), 


£ Verwey wordt zeer geroemd als dichter. Een drievoudig kenmerk heeft 
zijn werk : a) het bewijst een groot scheppingsvermogen en tevens een 
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diep gevoel. In zijn lyrische ontboezemingen is de toon afgewisseld: 
innigheid zonder gezoehtheid eenerzijds; daarnaast zeer subjectivische 
stukken en verstandspoëzie in een heel eigenaardigen, persoonlijken 
trant: zucht naar het ongewone en buitengewone; * muzikale , gedich- 
ten, die ontaarden door het willen schilderen met klanken in woorden- 
reeksen zonder zin, enz. ; — hb) het vergt vaak veel inspanning om begre- 
pen te worden. Men moet vertrouwd zijn met de levensbeschouwing en 
de gedachtenwereld van den dichter, en deze doet niets om dit aan den 
lezer gemakkelijk te maken; hij blijft * moeielijk , en (min of meer 
opzettelijk) duister. Doch met betrekking hiertoe is er nochtans ver- 
schil; men kan wijzen op glasheldere verzen middenin haast onbegrij- 
pelijke; — c) het is zeer ongelijkmatig, gelijk al uit het voorgaande 
voortvloeit. p 

Verwey heeft zich ook zeer verdienstelijk gemaakt door zijn studiën 
over Vondel (Een inleiding tot Vondel), en Potgieter. Voornamelijk zijn 
Leven van Potgieter (1903) en de uitgave van Potgieter’s (redroomd 
paardrijden (1909) mogen vermeld worden. 


180. F. van Eeden (geb. 1860). — F. van Eeden, 
die doetor in de medecijnen werd en zich later (na 1898) met 
sociale proefnemingen en communistische propaganda bezig 
hield, behoort ook nog tot de oprichters van den * Nienwe 
Gids „, en is van het begin af veel populairder geweest dan 
de twee vorige schrijvers en zal het altoos blijven. Zijn werk 
richt zich meer tot de algemeenheid dan tot een engen kring 
van geestverwanten. Voornamelijk als schrijver van tooneel- 
stukken en prozawerken heeft hij bijval behaald. Wij hebben 
van hem : 


Kd 
a) Prozawerken, en wel vooreerst De Aleine Johannes 
(1856), een allegorie in den vorm eener novelle : de geschie- 
denis van de ontwakende menschenziel, die zoekt naar 
waarheid en schoonheid en al zoekende omhoog stijgt. De 
strekking is pantheïstisch. 


De schrijver voegde veel later (1905-1906) twee deelen aan dit verhaal 
toe: die vervolgen zijn heel anders van toon en strekking. Johannes 
wordt als hoofdpersoon vervangen door Marcus (een soort van * pro- 
feet , of tweede Christus) en de oorspronkelijke, naïeve en dichterlijk- 
droomige allegsrie wordt een hittere satire (socialistische strekking). 
Vroeger reeds (1892) was er een ander vervolg verschenen, nl. Johannes 
Victor. Het Boek van de liefde. Het is een eymbolisch-philosophisch 
werk, op vele plaatsen zeer duister en naar opvatting en karakter vol- 
strekt niet een natuurlijke voortzetting van de eerste sproke. 
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Van de koele meren des doods (1900) is een roman met 
psychologische strekking; het is een tooneel uit het treur- 
spel van het leven, met sterke kleuren geschilderd. De 
gefingeerde Gedenkschriften van Vico Muralto (1909) is even- 
eens een ontleding van zieleleven en bevat veel autobiogra- 
fische elementen; het werk, een * voorzichtig, geheimzinnig 
zweven door de wereld der droomen „verplaatst ons in een 
* onwezenlijke realiteit „. Uit latere jaren dagteekenen nog 
andere prozawerken, o.a. wijgeerige en sociologische (d. 1. 
socialistische en communistische)studies en opstellen. In 1912 
begon hij een trilogie Sirius en Siderius, waarvan twee dee- 
len verschenen (roman, met veel sprookjes- motieven). 


b) Dichtwerken. Van Eeden leverde eerst eenige kleine 
proeven. Zijn eerste groot stuk Ellen. Een lied van de smart 
verscheen in 1891 (het thema is zeer afgetrokken : de strijd 
van de ziel met den hartstocht). In 1895 volgde Het lied van 
schijn en wezen, een wijsgeerig gedicht (een tweede deel 
werd in 1910 er aan loegevoegd); het is geen “lied „, maar 
bespiegelende poëzie, zeer vaag en moeielijk, doch met 
fraaie gedeelten. De vorm van dit gedicht is tamelijk opval- 
lend, nl. kunstige terzinen. — De bundel Van de passielooze 
lelie (1901) is een verzameling van slukken met geringen 
omvang. Zijn laatste gedichten dagteekenen van 1908 : 
Dante en Beatrice. 


F. van Eeden staat eenigszins afgezonderd. Met de realistische en 
naturalistische strekking gaat hij niet mede; hij heeft een droomerige 
natuur, helt over naar symbolisme en mysticisme; de bedoeling van 
sommizezijner werken (o. a. Ellen, Johannes Viator; het 2e en 3% deel 
van de Kleine Johannes) is in het geheel niet duidelijk. Die neiging tot 
het myslische en vaporeuze verliindert hem echter niet zeer helder te 
schrijven, met eenvoudigen, doch teekenachtigen stijl. Een tintje humor 
valt hier en daar te bespeuren; tevens is hij een meedoogenloos spotter; 
zijn talent is even veelzijdig als zijn persoonlijkheid ingewikkeld schijnt. 

Tot de modernen behoort hij ook door zijn scepticisme en zijn subjec- 
tivisme: zijne gedichten zijn immers * de verklanking van zijn eigen 
ziel „. Maar alles samengenomen, lijkt hij minder * modern „, streeft 
zoozeer niet naar het vreemdsoortige, vervalt minder in de buitenspo- 
righeden van de * klankmuziek. , , 

Als dichter blijft hij beneden Kloos; als prozaschrijver staat hij op 
den eersten rang. 


IH. GORTER EN ANDERE DICHTERS 255 


181. H. Gorter (geb. 1864). — H. Gorter, die zich 
toelegde op de studie van de klassieke letteren en een tijd- 
lang leeraar was te Amersfoort, heeft met Van Eeden dit 
gemeenschappelijk, dat ook hij eindigde met overtuigd 
socialist en ijveraar voor het socialisme te worden (sedert 
1897). Als dichter heeft hij o. a. voortgebracht Mei (1889), 
een zonderling symbolisch en weemoedig gedicht, dat onder 
den invloed van Keats’ Endymion slaat. 


Het is * het verliaal, hoe de vergankelijke Meischoonheid zich vereeu- 
wigen wilde door te huwen met den blinden god Balder, de wereldziel, 
die in de muziek het meest onmiddellijk zich uitstort, en hoe hij wordt 
afgewezen en sterft. Mei is vol van de zinnelijke bekoring van zee en 
land, water en hemelen, bloemen, vlinderen en vogelen, van alle jeugd 
en van alle schoonheid. Tevens leeft in het gedicht het geloof aan een 
wezen dat niets is als ziele-beweging „, (Verwey). 


In 1892 verschenen zijne Verzen, het beste specimen van 
tot het uiterste gedreven individualistische poëzie, die zui- 
vere klinkklank wordt. In zijne School der poëzie (1897) 
beweert hij, dat de moderne poëzie van 1880, na eenen 
korten bloei, noodzakelijk moest wegsterven; als de maat- 
schappij herschapen zou zijn op socialistischen grondslag, 
zou daaruit een nieuwe, gezonde, onsterfelijke kunst op- 
bloeien. Van die nieuwe kunst heeft heeft hij eerstelingen 
(of voorboden) willen schenken in zijn socialistische Verzen 
van 1899, in zijn Ken klein heldendicht (1916), alsook in zijn 
laatste dichtwerk Pan (1912, omgewerkt en uitgebreid in 
1916). Toch laat hij daarin geen nieuw geluid hooreu; het is, 
ondanks de zeer verschillende onderwerpen, de trant van 
Mei, dien hij blijft volgen, met dit onderscheid, dat die latere 
verzen er beneden blijven. 


182. Andere dichters. — Na deze vier voormannen 
der nieuwe richting, hebben wij een aantal andere dichters 
te vermelden, die op het tweede plan staan. 


H. J. Boeken (geb. 1861) verzamelde in zijn bundel Goden en men- 
schen (1895) eene reeks * mythologische, bespiegelende en onltboeze- 
mende sonnetten „, die mogen geheeten worden een “late bloei „ van 
de Nieuwe-Gids-poëzie (Verwey). In 1897 leverde hij een bewerking van 
middelseuwsche sage van Floris en Blanchefloer. Later (1402) versche- . 


266 DE NIEUWE TĲD (VAN 7: 1880 TOT OMSTREEKS 1900) 


nen nog van hem Helena (een dramatisch gedicht) en de verzen Aan 
mijn vrouw. 

E. B. Koster (geb. 1850) gaf vóór 1900 een viertal dichtbundels uit en 
het fraaie episch gedicht Viobe. 

De dichteres M. BoppaenT (1844-1914) zou kunnen beschouwd worden 
als behoorende tot den overgang tusschen oude en nieuwe kunst, Hare 
twee bundels met verzen ( Aquurellen, 1887 en Serena, 1898) ondergingen 
den invloed van de nieuwe dichterlijke beweging. 

Henriette RoranD HorsT VAN DER ScHaK (geb. 18659) heeft een heel 
anderen aanleg en ook andere idealen, Hare sonnetten zijn merkwaardig 
van bouw eu lossen zwier; aan den strengen vorm heeft zij, door een 
vrijer rythme te huldigen, een nieuw, bevalliger karakter gegeven. Ook 
in haar overige verzen merkt men een groote oorspronkelijkheid, wat 
de harmonie betreft (Sonnetten en verzen in lerzinen geschreven, 1895, 
gevolgd door een viertal latere bundel-). — Deze dichteres doet nict 
mede aan zelfvergoding en individualistische poëzie; zij laat zich bezielen 
door haar socialistische idealen en uit zich met oprecht en“innig gevoel. 
De nieuwe geboort, 1903 en Opwaartsche wegen, 1907, schilderen haar 
deelnemen aan den socialen strijd. are latere bundels (1912-1915) 
hebben hetzelfde karakter; ook op het tooneel ijvert zij voor haar idea- 
len (De opstandelingen, 1910; Thomas Morus, 1912). 

Zangerig en daardoor zeer afwijkend van de meeste dichters, maar 
tevens niet altijd gemakkelijk te begrijpen, is P.C. Bourens (geb. 1870), 
die verschillende dichtbundels uitgaf (gedeeltelijk niet in den handel) 
met symbolische poëzie, gekenmerkt door eigenaardige taaltechniek, 
(hoofdzakelijk * verbale „ visie, d.i, dat alles * verwerkwoordt „ wordt; 
b. v. vluggende voeljes = vlugge). 

Ook van katholieke zijde sloot men zich aan bij de richting van den 
Nieuwe Gids, doch eerst betrekkelijk laat. E. Brou (geb. 1864) onder- 
scheidde zich reeds in zijn eersten bundel (redichten (1886) van de oude 
school; uit zijn Opgang. Verzen (1895) blijkt, dat hij tot de modernen 
behoort; hij trad echter niet op met drukte en lawaai, maar bouwde 
eenvoudig voort op wat goed was in het verleden. Naast hem mag 
A.M. J. L BingewierTtz (1870-1915) genoemd worden, die ook een paar 
dichtbundels uitgaf (1898-1912) en Letterkundige opstellen (1905). — Doch 
de meerderheid der dichters, die in dit verband zouden te vermelden 
vallen, leverden hun werk pas na 1900. 


183. Prozaschrijvers. — K. J. L. Alberdingk- 
Thijm (geb. 1864). 


K.J. L. Alberdingk Thijm is de zoon van den reeds besproken schrijver 
Jos, Alberdingk Thijm (zie n” 164). ij genoot een klassieke opleiding : na 
voltrekking zijner humaniora was hij eenige jaren werkzaam in den hboek- 
handel. Daarna wijdde hij zieh heelemaal aan de litteratuur. Hij werkte eerst 
mede aan de Dietsche Warande (1881) en andere tijdschriften; na 18897, 
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vooral aan den Nieuwe Gids. In 1894 richt hij met Verwer De twintigste 
eeuw op; sedert 1909 is hij redacteur van de Nieuwe Gids. Zijn werken ver- 
schenen meestal onder den schuilnaam van L. vAN DEYSSEL. 


In de eerste periode van zijn loopbaan (1881-1894) legt 
Alberdingk Thijm een veelzijdige werkzaamheid aan den 
dag. Hij treedt op als letterkundig criticus, bewonderaar 
en navolger van Zola en de naturalistische richting; na 1890 
wendt hij er zich van af en kleeft beurtelings de school der 
DE GoNcouRT'’s aan (het impressionnisme), de mystische droo- 
merijen van MAETERLINCK en het symbolisme van Huysmans. 
In dezelfde jaren levert hij een paar merkwaardige werken 
over Nederlansche woordkunstenaars, levensbeschrijvingen 
van Multatuli (1891) en van zijn eigen vader (1893). 

In die jaren bracht hij ook * scheppende kunst „ voort, die 
parallel loopt met zijn letterkundige idealen. Zijne eerste 
romans Ken liefde (1881-1885) en De kleine Republiek (1888) 
zijn twee naturalistische werken, erg “ onfatsoenlijk , 
genoemd zelfs door diegenen, die beweren, dat in de kunst 
niets onzedelijks kan zijn. Daarop volgen “ proza-gedichten „, 
waarin hij het taalimpressionnisme huldigt. Hoofdzaak wordt 
bij hem zijne “ sensaties „, door nauwkeurige “ observatie „ 
der dingen ontstaan, haarfijn te ontleden en te vertolken (Jr 
de zivemschool, 1891 ; Jeugd, 1892, enz). Een stap verder nog 
en de “sensatie „ gaat over tot * extaze „ (in zijn dpoca- 
Lyps, 1893, een prozagedicht in tien zangen), maar wordt door 
den lezer ternauwernood meer gevat. — Een tweede periode 
begint in 1894 met de leiding van zijn eigen tijdschrift. Daarin 
zet hij voort zijne critische studiën en zijn oorspronkelijke 
scheppingen. Als criticus wordt hij bezadigder, maar blijft 
toch even weinig vertrouwbaar, daar hij zich steeds laat 
geleiden door den indruk van het oogenblik. Zijn oorspron- 
kelijke werken zijn een naklank van de vroegere subjecli- 
vische * proza-gedichten „; zij stijgen echter niet hooger en 
worden vrij onbeduidend van inhoud. Die tweede periode 
vertoont een minder groote veelzijdigheid en sporen van 
verzwakking. 

Behalve enkele grootere werken, «afzonderlijk verschenen, als b. v. 


zijn romans, heeft hij zijn geschriflen bijeengebracht in een reeks bun- 
dels * Verzamelde opstellen „ 
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Als criticus heeft van Deyssel veel invloed gehad; hij is 
een van de leiders der moderne beweging. Die invloed ligt 
voor een gedeelte in zijn aanwijzen en aanprijzen van 
bepaalde letterkundige theorieën, in het zelf voorgaan in de 
aangeduide richting door oorspronkelijk werk; maar voor 
een misschien grooter gedeelte nog is hij toe le schrijven aan 
de buitengewoon heftige wijze, waarmede hij zijn eigen 
opvattingen verdedigt en zijn tegenstanders aanvalt. Kalm 
en bezadigd redeneeren en weerleggen kan hij niet; onmid- 
dellijk begint hij uit te varen en op zijn tegenparlij te 
schelden, dat het een aard heeft. Hij zelf erkent, dat de 
hoogste trap in het polemiseeren bestaat in * het schelden 
met geestige, nieuw levend gebeelde scheldwoorden „… Zijn 
critiek is in hooge mate persoonlijk, * razend onbillijk „ en 
door den hartstocht ingegeven. Zij kan niet opbouwend 
wezen, komt dus weinig ten goede aan de echte kunst. Toch 
moel men toegeven dat van Deyssel uiterst fijngevoelig is en 
niet zelden den spijker op den kop treft. 

Áls romanschrijver en woordkunstenaar heeft hij evengens 
een negatieve zijde : zijn opvatting van de kunst is ongezond 
en moet, zooals het bij hem dan ook gaat, doodloopen in 
onbeduidendheid. Zijn “sensaties „, en “observaties „, hebben 
maar waarde door de schitterende inkleeding. De vorm ts bij 
hem ook alles; de kunst bestaat niel in de beteekenis van het 
onderwerp, maar “in de kracht, de fijnheid en zuiverheid, 
waarmede de geest van den scheppenden schrijver heeft 
gezien, datgene wat hij zag „. Die opvalling is eenzijdig; 
gevoel en verbeelding komen niet tot hun recht; alles wordt 
ontleding, uitrafeling, beschrijving. Voorts is dat nog indivi- 
dualistische kunst, kunst van iemand die zich afscheidt van 
de menschheid, er zich buiten en boven plaatst. 

De beteekenis van Van Deyssel als schrijver en kunste- 
naar is dus uitsluitend in den vorm gelegen. Hij is een 
< woordartist „; daarin ligt zijne kracht. Als fijn ontleder 
van de gevoelswaarde van het “ woord „ is hij zonder gelijke; 
niemand heeft zoo scherp waargenomen, zoo raak, schilder- 
achtig en teckenend weergegeven. 
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184. L. Couperus (geb. 1863.) 


De vruchtbaarste romanschrijver is L. Covrervus. Hij begon 
als dichter (Ken leunt van vaerzen, 1884; Orchideeën, 1887), 
maar had meer bijval met zijne romans, waarvan de eerste 
reeds (Kline Vere, 1889) gunstig onthaald werd. 

Die romans hebben gewoonlijk als helden en heldinnen 
willooze menschen, zielszieken, vruchten eener overfijnde 
beschaving. Die personages behooren allemaal tot de hoo- 
gere standen der maatschappijen leven in een zenuwverslap- 
pende weelde, in een omgeving, welke de schrijver van 
rechtstreeksche aanschouwing kent en die hij scherp heeft 
bespied (b. v. behalve Eline Vere, nog: Noodlot, 1890, Ertuse, 
1892, Langs lijnen van geleidelijkheid, 1980, de vier Boeken 
der kleine zielen, 1901-1903, enz). Andere weer schilderen 
tafereelen uit de geschiedenis en berusten op bronnenstudic; 
aldus De berg van licht, 1905, die speelt in den meest bedorven 
tijd van het Romeinsche keizerrijk; daarnaast nog Herakles 
en De Comedianten (1918). Sommige nog verplaatsen ons 
naar denkbeeldige rijken van het Oosten, in de paleizen van 
aldaar regeerende vorsten, die echter, naar hun denken en 
voelen, vertegenwoordigers zijn van de Westersche (ongods- 
dienstige) overbeschaving; aldus b. v. Majesteit, 1893, 
Wereldvrede, 1895, Hooge troeven, 1896. Ten slotte hebben 
wij er nog een paar uit de wereld der goden : sprookjes met 
symbolische beteekenis (Psyche, 1895, Fidessa, 1899). Daar- 
mede is de lijst nog niel volledig; er zouden nog moeten 
vermeld worden zijn kortere novellen en schetsen ( Van en 
over mijzelf en anderen, 1910, Korte arabesken, 1911, enz.) en 
daarnaast zijne reisverhalen (Antiek tourisme, 1912; Uit 
blanke steden, onder blauwe lucht, 1912) en zijn werk voor de 
dagbladpers. 

Alles saamgenomen schijnt Gouperus’ eersle werk (Lline 
Vere) nog het beste. Niet alleen is de schrijver weinig voor- 
uitgegaan, maar op de hoogte, die hij spoedig bereikte, heeft 
hij zich niet lang gehandhaafd. De veelzijdigheid der latere 
werken heeft geschaad aan de diepte: zijne fantasie is 
schitterender geworden, maar zijne waarneming minder 
scherp. In hun geheel beschouwd zijn de meeste romans voor- 
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treffelijk werk; uit een zuiver aesthelisch oogpunt is het 
vooral de vorm, die gelaakt most worden. Couperus heeft 
precieus-gemaniëreerden, week-sierlijken stijl, met talrijke 
vreemde (vooral Fransche) woorden en salontermen; veel 
lijkt onecht en aanstellerig. Toeh heeft zijn zegging ook 
groole hoedanigheden; zij is rijk, schitterend, krachtig. 

De strekking van Couperus’ werken is pessimistisch; de schrijver is 
een determinist. Geen enkel wezenlijk man, met karakter en wilskracht, 
heeft hij geteekend ; 't zijn allemaal willoozen, producten van weelde en 
overbeschaving, die den strijd tegen het leven niet aandurven ; zij voe- 
l>n zich een speelbal van het noodlot. Doch waar het geldt die zwakke- 
lingen te ontleden, heeft Couperus een fijnsnijdend mes, dat;dit alles tot 
in de minste bijzonderheid blootlegt. 

Ofschoon Couperus niet tot die hoogte gestegen is, welke men voor- 
spelde bij het verschijnen zijner eerste werken, toch blijft hij een van 
de voortreffelijkste romanschrijvers van de nieuwe school. 

Behalve zijn eersten bundel, heeft Couperus later nog nu en dan 
gedichten uitgegeven; maar die zijn van veel minder waarde. 


185. Jacq. van Looy (geb. 1855). — Van zeer 
bijzonderen aard is het proza van dezen woordartist. Van 
Looy is een schilder van beteekenis; in de Nieuwe Gids deed 
hij zich ook kennen als een schilder-met-de-pen door een 
aantal beschrijvingen en schelsen, later in den bundel 
Proza (1892) bijeengebracht. In die schitterende stukken, 
waaronder vooral mogen geroemd worden : Een stierenge- 
vecht; De hengelaar; De dood van mijn poes, enz, past hij om 
zoo te zeggen de techniek van de schilderkunst op de woord- 
kunst toe; vandaar het eigenaardig karakter van zijn werk 
en de prachtige hoedanigheden : kleurenrijkdom, aanschou- 
welijkheid. Men heeft hem een “ toovenaar met woorden , 
geheeten. Buitengewone scheppingskracht heeft hij niel; 
wat hij schildert, zijn slechts kleine tafereelen. Daartegenover 
staat,dat hetgene hij schrijft wel doordacht is,doorgaans van 
fijnen smaak getuigt en verre blijft van het buitensporige van 
andere realistische schrijvers; het is werk, dat getuigt van 
vastheid, rust, zelfbewustheid, Waar hij in zijn volle kracht 
optreedt, evenaart of overtreft hij zelfs van Deyssel. 

Ook zijn bundel Feesten (1902) onderscheidt zich door 
hetzelfde uitmuntende eigenschappen. Bovendien verschijnt 


NOORDNEDERLANDSCHE PROZASCIIRIJVERS. — VAN LOOY,ENZ. 274 


hij hier niet enkel als beschrijver, maar ook als ontleder, als 
diep doordringend in de psycho!ogie der omgeving, die hij 
scherp waarneemt. Een opgewekte, vroolijke toon weerklinkt 
hier, veel minder pessimistisch. Juapje (1918) is een prach- 
tige ontleding van een kinderziel; deze reeks schetsen beval 
herinneringen uit zijn eigen verblijf in een weeshuis. 


In andere werken bereikt hij dezelfde hoogte niet (b.v. in Gekken, 
1894), of vervalt in het grillig-fantastischie en wordt dan ook gewrongen 
(De teonderlijke avonturen van Zebedeus, 1910). 


186. Overige prozaschrijvers. — Van de overige 
prozaschrijvers vermelden wij er vooreerst eenige, die tot de 
naturalistische richting behooron; onderling verschillen zij 
nogal veel wat betreft aanleg, talent en karakter. 


J. oe Meester (geb. 1860) en G. H.J. van Huizen (geb. 1860), beiden als 
dagbladschrijvers werkzaam, traden omstreeks 1900 op met naluralis- 
tische romans. Tot het beste werk van den eers!genoemde behooren de 
hundels Zeven vertellingen (1899), Deemoed (1991) en eenige jongere nog, 
benevens enkele romans, waarvan Geertje (1906) de verdienstelijkste is, 
— Van Hulzen ontleende meer de onderwerpen van zijn gewaagde ver- 
halen aan helt lagere volksleven, ofwel verplaatst ons in de hoogere, 
verdorven standen (Zwervers, 1899; Gelrouwd, 1900, enz.). 

Zeer oorspronkelijk en persoonlijk waren de schetsen, die Fr. Ner- 
SCHER (geb. 1854) schreef in 1886 (Studies naar het naakt model) en 1888 
(Menschen om ons); zij onderscheidden zich vooral door groote aan- 
schouwelijkheid en waren met veel zorg afgewerkt. Een anderen weg 
“sloeg hij in met zijn Haagschen roman Egotsme (1893). 

De Rotterdamsche onderwijzer A.P. vaN GROFNINGEN valle het groot- 
sche plan op een Nederlandschen naturalistischen romancyclus te 
schrijven; hij voltooide slechts één verliaal : Martha de Bruin (1890), 
waarin hij de volksklassen teekent als het vóór hem nog niemand had 
gedaan. Een bundel schetsen : Een nest menschen (1895), versche n eerst 
na zijn dood. 

Nog stouter plannen koesterde H. Harroa (1874-1604), eveneens een 
onderwijzer, die een reeks schetsen naliet, welke het armelijk buurtjes- 
leven uitbeelden en die getuigen van veel medegevoel bij het waarne- 
men van die ellendige werkelijkheid; koud-objectief is de kunstenaar 
niet kunnen blijven. 

Fr. Coenen (geb. 1868) beschrijft insgelijks de grootsteedsche ellen de 
in zijn romans(Verveling,1892, Een zwakke, 1896, Bleeke levens, 1899, enz). 
De stemming ís pessimistisch; de schildering is objectief en verraadt 
een fijne en tevens diepgaande ontleding van het sombere menschenwee. 

In denzelfden trant arbeidde A. ALeETRiNO (1858-1916), een Amster- 
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damsch geneesheer, dte een drietal romans schreef (Zuster Bertha, 1891, 
Martha, 1895, Stille uren, 1906) benevens een aantal schetsen. Ook hij 
is een fijn ontleder : hij kan nauwkeurig waarnemen en stipt weergeven 
Doch zijn schrijfwijze heeft iets vermoeiends voor den lezer. 

Tot de talentvolste naturalistische schrijvers moet ook gerekend 
worden H. Ropers (geb. 1868) met De roman van Bernard Bandt (1898). 
De bruidstijd van Annie de Boogh (1901) en vooral De roman van een, 
gezin (1910), zijn hoofdwerk; hij treft door zijne groote objectiviteit in 
de uitbeelding en zijn koelen zin. 

De twee krachtigste realisten van den tegenwoordigen tijd zijn 
H. HeverMans, dien wij straks als tovneelschrijver zullen moeten bespre- 
ken (zie nr 185) en IL. Qurripo (geb. 1874), wiens werken echter alle- 
maal na 1900 vallen (Levensgang, ke Menschenwee, 1903, De Jordaan 
1912-1914, enz ). 


Haast geen van al die schrijvers bekijkt het leven van de 
vroolijke zijde: zij kiezen hun stof uit het alledaagsche, laag 
bij den grond; alles is grauw en grijs gelint, zonder één straal 
zonneschijn. — Een nieuwe slrooming is merkbaar bij ecnige 
andere kunstenaars,die er minderop uit zijn alleen bestaande 
werkelijkheid uit te beelden en vrijer spel laten aan hun 
verbeelding; zij vertegenwoordigen een richting, die men het 
“ neo-romanlisme „ zou kunnen noemen. 


A. Prins (geb. 1860), trad eerst op met een bundel naturalistische 
schetsen (Uit hel leven, 1885), maar koos later een anderen weg in de 
vele verlhialen en korte stukken, die hij schreef en waarvan een aantal 
verzameld werden in den bundel Een koning, 1897. Hij verplaatst ons in 
een bonte, mikdeleeuwsche omgeving, zoo fantastisch en grillig als de 
stijl zelf, dien hij schrijft. Een omvangrijk werk heeft hij buitendien 
geleverd; het werd eerst na vele jaren voltrokken (De heilige tocht, 1913) 
Zijn heel eigenaardige techniek streeft er naar zooveel mogelijk gezichts- 
beelden te geven, geen gedachtebeelden. 

Een zeer ernstig kunstenaar verraden de hitomische romans Irmenlo 
(1896) en Warhold (1906), door A. van Oorpr (1865-1910) geschreven. Het 
is werk, met veel talent opgevat en met de meeste zorgvuldigheid vol- 
tooid. Toch is zijn slijl eveneens vermoeiend door de vele ongewone 
wendingen. Wij hebben hier * zuivere woordkunst, : een greep uit het 
leven van vroeger, met de enkele bedoeling een kunststuk tot stand te 
brengen. Wat opvalting en strekking betreft, verschillen deze historische 
romans dus hemelsbreed van die der vroegere schrijvers (van Lennep, 
Bosboom-Toussaint, Conscience, Schimmel, enz), wat echter volstrekt 
niet wil zeggen, dat ze daarom in hun soort voortlreffelijker zijn. Een 
voorafgaande bronnenstudie werd niet gemaakt; de personages zijn 
zuivere schepping van 's schrijvers verbeelding. 

Tot die nieuwe romantiek, door Van Oordt gehuldigd, behoort 
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ook A. VAN SCHENDEL, die een middeleeuwsch verhaal schreef (Dro- 
gon, 1896) en na 1906 verschillende andere romans. 


Katholieke romanschrijvers van beteeekenis bleven achter- 
wege in deze periode. Nochtans zijn er enkele die, ofschoon 
ze niet mededoen aan de buitensporigheden der Nieuwe- 
Gidsers, noch naturalistische vuiligheid of ellende leveren, 
toch wezenlijk talent hebben en op even aangename als 
kunstvolle wijze vertellen, zonder zonderlinge woord-combi- 
naties, zonder overladen beschrijvingen, zonder ontledingen 
van onbeduidende of onaesthetische dingen. Zij brengen, 
„ooniet een zeer hooge, dan toch een gezonde woordkunst 
voort en, hoewel geen “ proletarische „, dan toch een wezen- 
lijke “ volkskunst „ 


Aldus o.a. J. R. vaN DER Lans (geb. 1855), die in de jaren 1&S0- 1890 een 
reeks romans schreef met historischen achtergrond, vrij eenvoudig, maar 
daarom toch levendig en niet kunsteloos verhaald (De nachtelijke 
zangers, 1880; De gouden dubloen, 1883; De tocht naar Damiate, 1896, 
enz.). 

Terwijl Van der Lans eigenlijk buiten de moderne richting staat, sluit 
Fr. Erens (geb. 1857) zich dadelijk, omstreeks 1880 al, bij de nieuwe 
beweging aan en wordt zelfs medewerker van den Nieuwe (ids. Het 
naturalisme, waervan hij aanvankelijk veel verwachtte, verwierp hij 
later. Hij schreef een aantal keurige schetsen, fijn bewerkt en aantrek - 
kelijk om het frissche, klare proza, waarin zij gesteld zijn (Dansen en 
rythinen, IS93, enz). In 1912 verscheen van hem Gangen en teegen. 


V. — WOORDKUNSTENAARS IN BELGIE 


187. Dichters. P. de Mont (geb. 1857). — 
België leverde lang zoo vele noch zoo merkwaardige kunste- 
naars niel op als Nederland. Toch hebben wij er eenige voor- 
name te noemen. 

Vooreerst vall een voorlooper of wegbereider te ver- 
melden : P. pe Moxr. Reeds vroeg volgde hij met belangstel- 
ling de verschillende letterkundige stroomingen in den 
vreemde, ook in Noord-Nederland. Van in den beginne is hij 
een bewonderaar van de moderne richting ; hij tracht in 
België waardeering te winnen voor de Nieuwe-Gids-bewe- 
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ging, zonder daarom zelf een van de leiders van een nieuwe 
richting te worden. 

De Mont is een vruchtbaar schrijver; hij heeft tal van bundels met 
verzen en kleinere en grootere verhalen in proza geleverd. Hij is begaafd 
met een machtige verbeelding en met technische vaardigheid; maar 
hem ontbreekt zelferiliek. Hij stelt zicht geen hooge eischen; hij dicht te 
veel en te gauw; het wordt liefhebberij, in plaats van ernstig werk. Zijn 
eerste bundels /Lentesotternijen, 1881: Jdyllen, 1882, Fladderende 
vlinders, 1885) bevatten menig mooi stuk; de latere (Claribella, 1893 ; 
Fris, 1891) vertoonen geen vooruitgang. — Een algemeen kenmerk is 
oppervlakkigheid; trouwens subjectieve poëzie naar de opvatting der 
moderne kunst heeft hij weinig geleverd; meestal zinnelijke verhalen 
en dartele liederen: vauk nog is de stof onbeduidend. 


188. H. Swarth (geb. 1859) cn P. van Langen- 
donck (1862-1920). 


be dichteres Helena Swarth, te Amsterdam geboren, kwam jong nog naar 
België en kreeg een verfranschte opvoeding. Zij leverde haar eerste dicht- 
proeven in het Fransch (twee bundels) ; op raad van Pol de Mont begon zij 
in 1882 hare moedertaal te gebruiken. Zij woonde langen tijd te Mechelen; 
in 1892 huwde zij den schrijver Fr. Lapidoth en verblijft sindsdien in 
Den Haag. 


Swarth schreef vele bundels verzen, meestal sonnetten. 
De eerste zes werden in twee verzamelingen vereenigd: 
Poüzie(1892) en Verzen (1893) ; later verschenen een achttal 
andere (1895-1916 : Blanke duiven, 1895; Diepe wateren, 
1897, enz.). Zij kan met even veel recht tot Holland gerekend 
worden. 

Al die verzen zijn sltemmingspoëzie : de ontleding en uit- 
boezeming van haar eigen gemoedsaandoeningen, van hare 
gevoelens. De inhoud is eentonig; het grondthema is een 
teleurgestelde liefde. De beminde, de te vroeg gestorvene, is 
altijd het uitgangspunt. (‘fwel zij treurt over zijn heengaan; 
ofwel zij wordt gekweld door het mysterie van den dood en 
de raadsels van het leven, enz. [n de eerste bundels komen 
nog opgewekte, juichende liederen voor; later niet meer. De 
stemming wordt somberder, pessimistisch; ten slotte doet 
zij niels meer dan treuren, klagen of zich overgeven aan 
twijfelzucht. 

Haar gevoel, aanvankelijk nog wat ziekelijk-treurig, wordt 
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allengs gelouterd. Zij treft dan ook juister tonen, veel 
oorspronkelijker en aanschouwelijker voorstellingen. Wat 
zij voortbrengt is merkwaardige kust, zóó weet zij de 
fijnste trillingen van haar hart te vertolken op een éénige 
wijze. 

Haar hoogtepunt heeft zij reeds bereikt vóór 1895. Wat 
sedert dien tijd verscheen (voor een groot gedeelte in den 
Gids) is geen vooruitgang : de aandoening schijnt te ont- 
breken; het worden herhalingen, die ons koud laten. Hare 
Kunstvaardigheid blijft echter even groot. 


Áls voornaamste dichter in België mag P. VAN LANGENDONCK 
vermeld worden. Hij was een der leiders van de nieuwe 
richting alhier en als criticus heeft hij verdienste, ofschoon 
hij lang zoo geen veelomvattende geest is noch lang zoo geen 
scherpen blik heeft als Kloos. Veel heeft hij niet geschreven; 
zijn letterkundige roem berust op een bundel Verzen, in 
1900 verschenen. 

Van Langendonck is niet te vergelijken met de ultra- 
individualistische dichters uit Holland; in zijn wereldbe- 
schouwing ligt geen scepticisme noch pessimisme, omdat hij 
gelooft. Het karakter en de toon van die verzen zijn dan ook 
heelemaal anders : noch die wilde hartstocht, noch die ver- 
goddelijking van het eigen ik, noch die sombere stemming, 
noch dat coquelteeren met diepe, onheelbare smart. In zijn 
eenvoudige, maar frissche en gekleurde gedichten, spiegelt 
zich een kalm, normaal zieleleven af. Zijn gevoel is niette- 
min zuiver, oprecht ; zijn voorstellingen dichterlijk ; zijn stij! 
beeldrijk en oorspronkelijk, zonder zucht naar mooidoenerij. 
Het kenmerk van ware kunst is er, te weten : soberheid, 
gepastheid, vormenschoonheid. 


189. Prozaschrijvers. —C. Buysse (geb.1859). 
— De meeste en de verdienstelijkste prozaschrijvers, die tot 
de moderne richting behooren, treden eerst omstreeks of na 
1900 op en vallen daarom eigenlijk buiten ons bestek ; onder 
hun oudere kunstbroeders zijn er een tweetal te vermelden; 


De eerste is G. Bursse (geb. 1859), een Oostvlaming, die 
zich later, na afwisselend verblijf in Vlaanderen en Holland, 
voorgoed in Den Haag vestigde. 
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Buysse schreef talrijke novellen en romans (1893-1918). 
De eerste zijn naturalistisch (Het recht ran den sterkste, 1893). 
de latere meer kalrm-realistisch (Surstum corda, 1894, Meer 
culpa, 1895, Rozeke van Dalen, 1905, 't Bolleken, 1907, enz). 
De stof wordt gekozen uit zijn geboortestreek : het leven der 
stedelingen en der huitenlieden. Buysse is pessimist en deter- 
minist. Het goede, edele wordt voorbijgezien of ontkend; het 
zijn altijd de uitwerkingen van de laagste hartstochten, die 
beschreven worden. Het weergeven van die werkelijkheid is 
partijdig en eenzijdig; in Vlaanderen treft men wel andere 
dan zulke verdierlijkte wezens aan. Heel ten onrechte worden 
die figuren door een criticus (VERMEYLEN) “ het volledigste 
museum van Vlaamsche menschen „ geheeten. 


Id 

De wijze, waarop die weerzinwekkende maatschappij wordt beschre- 
ven en in beweging gezet, getuigt echter van groot talent. De schrijver 
verstaat de kunsteen roman flink opte bouwen en kan boeiend vertellen. 
In het begin overdreven en met voorliefde alles zwart kleurend, wordt 
Buysse allengs soberder, zeer aanschouwelijk, tracht objectief weer te 
geven. De eerste werken vertoonen ook een minder volledig meester- 
schap over taal en stijl dan de latere, waarin echter de stijl uog niet 
bijzonder verzorgd mag heeten. — Er mag ook bijgevoegd dat, hoewel 
hij doorgaans sombere tafereelen schildert, zijn toon toch eerder blijmoe- 
dig isen wij door zijn werk een warm menschelijk gemoed voelen trillen: 
hij is noch dor noch koud. 


190. Fr. Lateur (geb. 1872). — In alle opzichten 
wordt Buysse overtroffen door zijn jongeren tijdgenoot Stijn 
SrRrEuveLs (deknaam van Fr. Larevr). Streuvels begon met 
kleine schetsen en novellen, die tot verschillende bundels 
bijeengebracht werden (Lenteleven, 1899, Zomerland en Zon- 
netij, 1900, enz. ). Later schreef hij uitvoeriger samenhangende 
verhalen (Langs de wegen, 1903, Minnehandel, 1904 en De 
vlaschiuard, 1907). Sindsdien verschenen nog de twee bun- 
dels Najaar (1909), Het glorierijke licht (1911), Dorpstucht 
(1914), enz. Alhoewel Streuvels’ voornaamste werk deels 
na 1900 valt, mogen wij hem toch niet voorbijgaan. 

Streuvels’ talent is gaandeweg, maar ononderbroken tot 
zijne volle rijpheid gekomen. In die ontwikkeling zien wij 
hem allengs losraken van de verschillende invloeden, die hem 
eerst beheerschten : het pessimisme (invloed van Tolstoi); 
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het realisme,dat bijna tol naturalisme oversloeg (invloed van 
de Fransche schrijvers); ook een neiging tot het romantische 
verdwijnt. Daarnaast treden de hoedanigheden vooruit, die 
van hem den eersten Vlaamschen prozaschrijver gemaakt 
hebben : een breeder opvatten, een stouter durven, meer 
psychologische diepte, levensblijheid, grooter soberheid en 
verfijning van den vorm. — De hoofdtrek is gebleven :_ 
Streuvels is geen idealist, maar een realist; hij geeft de wer- 
kelijkheid weer, maar gezien door het oog van een kunste- 
naar. Áan de oppervlakte der dingen blijft hij niet hangen; 
hij kan dieper doordringen, inz. in kinderzielen; dan wordt 
hij teer en gevoelig. Zijn grootste kracht ligt in het beschrij- 
vend gedeelte, in het scheppen van tafereelen of reeksen van 
tafereelen en niet in het samenstellen van een ingewikkelde 
handeling, noch in het weergeven van het spel van machtige 
hartstochten. De natuur, d. í. het Vlaamsche landschap, 
speelt een overwegende (misschien te over wegende) rol in al 
zijne werken; in die omgeving, die hij in honderdvoudingen 
glans beschrijft en voor het oog toovert, leven en bewegen 
zich op een ongemeen aanschouwelijke wijze zijne meestal 
zielkundig eenvoudige helden. — Een ander hoofdkenmerk 
van Streuvels is nog zijne oorspronkelijkheid. Al heeft hij 
veel gestudeerd en gelezen, nooit volgt hij een model na, 
maar gaat zijn eigen gang. Die oorsprenkelijkheid is wel in 
hoofdzaak hieraan te wijten, dat hij, zooals ieder echt kuns- 
tenaar doet, zich door de dingen rechtstreeks laat bezielen : 
tusschen de schepping en de uitbeelding in geen storende 
bemiddeling gekomen. 


Vandaar dan ook, dat hij al een reeks navolgers heelt, die in dezelfde 
richting arbeiden : schetsen van het leven, ofwel in de steden ofwel op 
het platteland. Verschillende onder hen zouden wij om hun talent te 
vermelden hebben; maar zij traden eerst na 1900 op. — Hetzelfde 
geldt voor een andere reeks prozaschrijvers die tot het naturalisme 
behooren en een even oppervlakkige als terneerdrukhende wereldhe- 
schouwing huldigen, ofwel * verfijnde „ kunst leveren, die zich min of 
meer aansluit bij het individualisme eenerzijds, anderzijds bij het symbo- 
lisme en im pressionnisme. 


218 DE NIEUWE TĲD (VAN == 1880 TOT OMSTREEKS 1900) 


VI. — HET TOONEEL 


191. De tooneellitteratuur sedert + 1880. — 
Sedert 1880 is de tooneelletterkunde een relatief vruchtbare 
periode ingetreden. Toch mag zij niet bogen op een hoogen 
bloei; want, ofschoon ernstig en verdienstelijk werk gele- 
verd werd, is zij toch bij de overige vakken ten achteren 
gebleven. 

De verschillende soorten van tooneelstukken, die wij 
vroeger hebben leeren kennen, zijn grootendeels blijven 
bestaan, maar met minder scherp onderscheid : er is toege- 
nadering gekomen. Een strijd om den voorrang is er niet 
geweest en van hun ontwikkelingsgang in deze periode is 
ook geen spraak. De meeste dramatische schrijvers laten 
zich niet meer binden door * tooneelwetten „: de versvorm 
wordt door enkelen nog wel gehandhaafd, maar verreweg 
het grootste aantal stukken zijn in proza geschreven. Een 
ander kenmerk is nog, dat veel tooneelschrijvers zoowel het 
ernstig als het comisch vak beoefenen en zelfs meestal een 
soort, dat tusschen beide in ligt en‚ naar keuze, tot elk der 
twee kan gerekend worden. 


Juist daarom is het moeilijk een verdeeling in erstige en comische 
stukken te handhaven. Wij bepalen ons derhalve hij het bondig vermel 
den der voornaamste tooneelschrijvers; bijna allen zijn zij reeds vroeger 
ter spraak gekomen. 


192. M. Emants. — Emants (vgl. nr 165) heeft veel 
voor het tooncel gearbeid (bijna een twintigtal stukken, 
waarvan sommige wel gedrukt, maar nooit gespeeld werden 
en andere wel gespeeld, maar niet gedrukt). In alle soor- 
ten van dramatische genres heeft Emants proeven (en 
meestal geen onbeduidende) geleverd. 


Adolf van Gelre (1888) is een historisch drama. Het stuk 
is in verzen geschreven. Hel is zeer hoog te plaatsen, wegens 
de hoedanigheden van de samenstelling, het tragische van de 
handeling, de uitmuntende typeering der personages en niet 
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minder door den prachtigen vorm. Het staal ver boven zijn 
eerste drama in verzen Juliaan de afvallige (1874). 

Het tooneelspel in proza Futsoen(1890) heeft ook meer dan 
middelmatige beteekenis. Er wordt fijn in gehekeld wat in 
zekere kringen dwaas ìs en soms misdadig kan worden (het 
“ fatsoen houden „ voor de oogen der wereld); het is een 
objectieve, doch ware en oprechte teekening van de werke- 
lijkheid. Artiest (1894) is eveneens een schildering naar het 
leven, met scherp afgelijnde karakterteekening. Ook zijne 
andere ernstige stukken (Hij, 1893, Te laat en Haar 
zuster, 1890, Onder ons, 1894, enz.), hebben waarde. 


Emants mag met eere vermell worden bij de beste moderne tooneel- 
schrijvers. Hij heeft een scherpen blik op de hedendaagsche samenleving 
(die der beschaafde standen) en weet met veel talent sommige belache- 
lijke zijden er van te teekenen. De * moderne „ richting in zijn tooneel 
uit zich vooral door zijn scepticisme. 


193. Van Nouhuys. — W. G. van Nouhuys (vgl. 
nr 165) schreef twee tooneelstukken, die met veel bijval ont- 
haald werden : Kerloos (1890) en Het goud vischje (1892). Het 
thema van het eerste (de vader, die zelf “ eerloos „ wordt om 
zijn zoon, die zijn speelschulden niet kan betalen, van eerloos- 
heid te redden) is van aard om indruk op het tooneel te 
maken; de schrijver heeft het minder flink behandeld dan 
dat van zijn tweede stuk, welk veel hooger staat en een uit- 
beelding is van bepaalde kringen der moderne maatschappij. 
— Een derde stuk : Zu kleinen kring (1894) is insgelijks te 
loven wegens de karakterontleding. 


194. Van Eeden en Verwey. — Fr. van Eeden 
(vgl. nr 180), trad nog jong met eenige geestige hlijspelen op, 
die een goed onthaal genoten (Het poortje en Het sonnet, 
1884; De student thuis, 1886; Don Torribio, 1887). De voor- 
stelling is levendig, de samenspraken zijn vlug, vele too- 
neelen vermakelijk; groote kunst is het echter nog niet. — 
Zijn twee treurspelen : De broeders. Tragedie van ’t recht 
(1894) en Lioba. Drama van trouw (1897) onderscheiden 
zich door voortreffelijke eigenschappen in de schildering der 
karakters en door hun wijsgeerige strekking. De samenstel- 
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ling en ook de vorm er van zijn eigenaardig; die stukken zijn 
eigenlijk niet geschikt om gespeeld te worden. In Minnestral 
(1907) hebben wij iets dergelijks : landschappen en taferee- 
len, waarbij muziek behoort; toch heeft de dichter * dit 
schouwspel geschreven om vertoond te worden „Hij heeft er 
in zijn “ heerschers-ideaal „ verkondigd. Sociaal-satyrische 
drama’s zijn Het beloofde land (1908) en In kenterend getij 
(1913); historische stof wordt verwerkt in De heks van 
Haarlem (1917), terwijl De bokkenrijders (1919) zeer roman- 
tisch is. 

Verwey (vgl. nf 179) schreef een drietal ernstige stukken. 
Johan van Oldenbarnevelt (1895) is een treurspel, waarvan 
de vorm vreemd is en de verzen niet erg duidelijk. Jacoba 
van Beieren (1902) bevat veel moois ; maar de samenstelling 
vertoont zwakke zijden en het karakter van het hoofdperso- 
nage is minder goed geslaagd; Cola Rienzi (1910) is zijn 
Jaatste stuk. 


195. H. Heyermans (geb. 1864). — Heyermans 
begon zijn loopbaan met naturalistische romans : Trinette, 
1893; Kamerljeszonde, 1896 (later nog Diamantstad, 1904). 
In de naturalistische richting ging hij verder dan eenig zijner 
tijdgenooten; voor het ruwste en platste week hij niet 
achteruit. Onder den schuilnaam FarLKLAND schreef hij ook 
eenvoudige schetsen, die gezonder zijn. Maar als tooneel- 
schrijver vooral heeft hij naam gemaakt, ook in het buiten- 
land. Zijne werkzaamheid op dramatisch gebied begint voor- 
goed in 1898 (Ghetto) en gaat sindsdien onafgebroken voort. 
Tot zijn beste stukken behoort Op hoop van zegen (1900). 
Ook Glück auf! (1911) mag daarnaast geplaatst worden 
(schildering van de mijnwerkers-ellende), alsook Deopgaande 
zon (1908) (de ondergang van den kleinen koopman, bewerkt 
door groote handelshuizen met machtige kapitalen). 

Heyermans brengt het naturalisme op het tooneel en de 
behandeling van allerlei maatschappelijke vragen ; hij schil- 
dert vooral misstanden (althans naar zijne opvatting) in de 
huidige samenleving : misstanden in het leger, bij de arbei- 
dersbevolking te platten lande, in het Amsterdamsch besjes- 
huis, aan den huiselijken aard, enz. Meest overal komt een 
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socialistische strekking op den voorgrond, soms zeer teu 
nadeele van het stuk als stuk. Personages, die op de planken 
redevoeringen met bepaalde tendens komen uitspreken, treft 
men bijna in elk stuk aan; de voorstelling is overdreven 
en partijdig. Om die beweringen aannemelijk te maken, 
worden niet zelden onwaarschijnlijke feiten of onmogelijk- 
heden als middel gebruikt; men heeft den schrijver verwe- 
ten, dat hij dikwijls spreekt over zaken, die hij niet genoeg- 
zaam kent. 


Heyermans’ stukken liebben, wat de behandelde onderwerpen en de 
strekking betreft, groote tekortkomingen ; zij vleien sommige neigingen, 
maar: geven een valsch en misvormd beeld van de werkelijkheid. Dit 
niet gelijkend portret is echter met buitengewoon talent geborsteld: 
Men moet ook erkennen, dat die stukken ret handigheid ineengezet 
zijn, dat de schrijver uitstekend bekend is met de eischen van het 
tooneel; dat, bij de opvoering, zijne spelen moeten * pakken „, alhoewel 
zij, in dit opzicht. toch niet allemaal op ééne lija zijn te plaatsen. Hij 
heeft figuren geschapen, die zullen blijven voortleven. 


196. Het tooneel in België. — In België heeft het 
zoomin als in Nederland aan tooneelschrijvers ontbroken; 
de Staat moedigde trouwens de beoefening van de drama- 
tische kunst aan door het toekennen van premies aan 
Vlaamsche tooneelstukken (sedert 41860) en het uitschrijven 
van driejaarlijksche wedstrijden in de tooneellitteratuur 
(sedert 1858). 

Onder de talrijke schrijvers zijn er nochtans maar wei- 
nige, wier werken echt dramatisch talent verraden en 
die gewrochten schiepen met blijvende kunstwaarde; door- 
gaans mag men het geleverde belangwekkende proeven 
heeten : zij getuigen van een loffelijk streven, maar blijven 
ver beneden zelfs gematigde eischen. 

Tot degenen, die wij niet stilzwijgend mogen voorbijgaan, 
behoort Fr. Grirrens (1842-1915). Zijn stukken bewijzen aani- 
leg voor het dramatisch vak. Parisina (1877) en Jane Shore 
(1882) zijn historische drama’s, waaraan men wezenlijke 
verdienste niet kan ontzeggen. 

Ook N. pe Trere (1856-1920) schreef insgelijks historische 
stukken, doch degelijker hoedanigheden hebben zijn tooneel- 
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spelen en burgerlijke drama's, als Liefdedrift, Rose Kate, 
enz., maar vooral Een spiegel, dat voor zijn beste werk mag 
doorgaan en in 1891 met goud bekroond werd. 


De Tière behoort tot de realistische strekking; als zoodanig vertegen- 
woordigt hij in België een nieuwe richting. Zijn personages zijn met 
forsche, maar ruwe trekken geteekend. 

Naast zijn werk verdient ook verinelding de Starkadd (1898) van A. Hr- 
GENSCHEIDT (geb. 1866), een drama in verzen, dat aan Hamlet herinnert, 
breed van opzet en van grootsch streven. 

De nog jongere schrijvers, als o. a. R. VrLHuLsT, L. SCHELTJENS, L. SLOK, 
enz, wier werk wij echter buiten beschouwing moeten laten, voorspellen 
aan het Vlaamsch tooneel een hoopvolle toekomst. 


197, Besluit. — In de periode 1880-1900 zijn een 
aantal schrijvers opgetreden, wier werk een herleving van 
en tevens een ommekeer in de letterkundige kunst betee- 
kent. Het domein van de poëzie werd in velerlei richting 
uitgebreid. De buitenwereld hebben die kunstenaars scher- 
per waargenomen, maar vooral het zieleleven grondiger 
onderzocht en dieper gepeild. Om hun indrukking en stem- 
mingen te vertolken werden nieuwe vormen geschapen en 
passender, keuriger uitdrukkingsmiddelen uitgedacht. Aldus 
hebben zij kunstwerk tot stand gebracht, waaraan blijvende 
waarde mag voorspeld worden en dat een plaats verdient 
naast het voortreffelijkste, dat onze litteratuur heeft aan te 
wijzen. In België zoowel als in Nederland valt dit verblijdend 
verschijnsel waar te nemen; met bettrekking tol ons land is 
dat des te verrassender, daar alhier de omstandigheden tot 
den opbloei van een eigen, nalionale woordkunst steeds veel 
ongunstiger zijn geweest. 

Het ware echter verkeerd zich te verbeelden, dat de 
moderne periode ons met louter meesterstukken heeft ver- 
rijkt. Men heeft de waarde van de nieuwe kunstrichting erg 
overschat door te verkondigen, dat de Nederlandsche letter- 
kunde tot een hoogte was geslegen, waar zij de kunst van 
andere Europeesche volken beneden zich laat. Zulke eenzij- 
dige en onjuiste beschouwing is van aard aan den vooruit- 
gang der ware kunst te schaden en zich te vergenoegen met 
middelmatigheid; daardoor zou alleen de zelfgenoegzaam- 
heid van den vorigen slappen lijd gebaat wezen. Het zal met 
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de letterkundige werken van deze periode gaan zooals met 
die van al de vorige : veel zal in vergetelheid raken, maar 
een zeker gedeelte blijven voortleven. Het zou echter zeer 
gewaagd zijn nu reeds te voorzeggen aan welke werken en 
aan welke schrijvers de onsterfelijkheid zal toegekend 
worden. 
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